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Der groBe komddiantische Einsatz des
Ensembles steht auBer Frage, die Kénnerschaft
desgleichen, der Erfolg aber bleibt diirftig:
Kasperltheater, das niemandem mehr etwas
zu sagen hat, Form, die sich vor den Inhalt
dringt, bis sie ihn verdringt hat — nur sich
selber zu gefallen, ' G.G.

Wenn die Gruppe wirklich Einsichten vermitteln
wollte, dann ist sie an ihrem Anspruch geschei-~
jtert. Was sle wollte, blieb undeutlich. Es lassen
i sich nur Mutmassungen dariiber anstellen. Den
roten - Faden bilden alle Arten von Vertragsab-
schliissen, Bauernfingerei, Jahrmarktanpreisun-
gen, Veranstaltungen, den Zuschauer in den Sack
zu stecken. Sogar die Pause wird zir von den
Akteuren straff geleiteten Polonaise.
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Die massiven Clownerien gingen dem
ratlosen Publikum allmihlich so-auf die
Nerven, daff nicht wenige Besucher es
vorzogen, in der Pause zu fliehen, statt
sich ‘von der Truppe vom Biifett fort
mit sanfter Gewalt wieder in die Arena
zuriicktreiben zu lassen. Doch sollte
man diese Produktion von George Fro-
scher nicht so ernst nehmen, wie es
offenbar redlich gemeint ist. SchlieBlich
hat man nicht alle Tage Gelegenheit,:
Brechts Songs zur ,singenden Sige* zu
vernehmen. A.B.

Hier soll
wohl «After Brechts zur politischen Priifung des
Publikums werden: Der Nationalsozialismus wird
denunziert als {ible und billige, marktschreie-
rische Art der Vereinnahmung. Dabei wird denn
doch mit Entsetzen Scherz getrieben. Stimmt diese
Deutung, dann hat sich das Publikum der Pre-
miere richtig verhalten. Es machte nur gezwun-
gen mit, es ist nicht auf den Leim gekrochen und
hat sich nur aus Hoflichkeit in den Sack stecken
lassen. Und als nach dem Vortrag mit der singen- .
den S#ge auf dem Hakenkreuzbanner die Schau-
spieler gewissermassen den Parteibeitrag einfor-

| derten, klingelten nur wenige Batzen in den
- Biichsen, und die, die etwas gaben, gaben es, weil

sich das Freie Theater ein Bier verdient hat.

VORWARTS
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Und  das Publikumn spielt mit:
Wenn es beispielsweise in der Pause,
von militdrischen Befehlen angetrie-
ben  («Weitergehen, nicht stehen
bleiben!»), artig in Zweierkolonne
im Kreise herum geht, sich am Ein-
gang zum -Zuschauerraum wider-
standslos die angerauchte Zigarette
vom Dingsda pers6nlich abnehmen
148t, 'dann spiirt es die eigene An-
filligkeit fir autoritiren Kadaver-
gehorsam. .. .

Theater im' Zirkusstil, als unter-.
haltsame Show, perfekt dargeboten,
weil das Ensemble seine artistischen
Mittel, auch das Mittel der Improvi-
sation, beherrscht und prizise, {iber-
legt einsetzt — hervorragend geeig-
net flir politische Agitation in Be-
trieben, auf - der StraBe, in Wirt-
schaften: Der Zuschauér entspannt
sich und geht sofort mit.

In dieser
Form der wunterhaltsamen Beleh-
rung, ohne Phrasen, aber mit List.
kénnte die Zukunft des politischen
Theater liegen — und die Zukunft -
der Brecht-Interpretation.
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Wo 1st Brecht geblieben?

Gastspiel des Freien Theaters aus Miinchen im Forum-Theater

In einer groBen siiddeutschen Zeitung
hatte man itber genau diesen Abend,
der 'hier zur Rede steht, ein héchst tief=
sinniges und zustimmendes Referat ge-
lesen. Da aber nun..die Leute vom
Freien Theater, Miinchen, ins Forum-
Theater kamen und ihren hektischen
Klamottenversuch . mit Brecht unter
dern feinen ' deutschen Titel: ,After
Brecht* in figura vorweisen, da staunt
man doch. Was hatte der enthusias-
mierte, siiddeutsche Kritiker da micht
alles in diese doch ganz offensichtlich
Jeere und eher #rgerliche Ubung hin-
eingeheimnist! Kritiker kénnen offen-
bar auch Dinge erkennen, die sie gar
nicht gesehen haben. Erstaunlich!

Was hier nédmiich vorgefihrt wird
und nun gastweise in das kleine ,,Festi-
val des modernen Theaters® deg
Forum-~Theaters kommt, ist szenisch
ganz gegenstandslos. Es passiert nichts,

Aber von Brechts Texten merk! man
eigentlich nichts. Das Minchner Frele
Theater gibt vor, so etwas wie eine Zir-
kusvorstellung zu improvisieren. Recht
grell und volkstimlich soll es zugehen.
Die Dialoge, soweit sie {tberhaupt ver-
stindlich werden, werden gebrillt,
werden hektisch repetiert und sprach-
lich dauernd zerrissen. Damit es aber
doch so recnt komisch werde, dirfen
wir sozusagen drei entbloBien Sitzfla-
chen ins nackie Auge sehen.

DIE WELT - Nr. 162 - Samstag, 14. Juli 1973

A
E" . Rad und Rolischuh werden geféhrlich

gefahren, Dauernd wird Anbiederung
mit dem cohnehin geringfiigigen und gar
nicht sehr kooperafionsfreudigen Publi~
kum getrieben, Erst will jemand unsere
Karten nachpriifen. Dann solien wir
sinden. Dann sollen wir schunkeln,
dann solien wir partout mitspielen. Am
Schiuf sollen wir Kleinmiinzen spen-
den. Die Mitwirkenden setzen sich auch
gerne breit auf den SchoB einzelner
armer Besucher oder pobeln sie,” weil
das doch auch so lustig ist, direkt an.

Das alles mag vielleicht, falls es Ge-
genliebe auslést, lustig werden. Wenn
aber gar keiner gewillt oder aufgelegt
ist mitzumachen, wenn man, was die
Freien Theaterleute mit Hampelmann-~
effekt bringen, eigentlich nur krampfig,
laut, unbegabt und aufdringlich finden
kann, dann wird die sténdig verfehite
Kontaktaufnazhme #drgerlich. Der SpaB,
ehe er noch aufkam, wird sauer, Von
den drei Duizend Zuschauern verlieB,
ein Drittel in der Pause vergridtzt den
heifen Saal. .

Was aber eigentlich in Brechis Ein~
aktern und Dialogen stehen kidnnte, das
kriegt man gar nick! heraus, Was es mit
dem Herrn ,Osterreicher® auf sich
habe, bleibi ebenfalls voll im dunkeln.
Man ahnt nur, da8 da woh! eine Hitler-
Persiflage abgezogen werden soll. Einer
gebardat sich stindig ride wie ein
fiberdrenter Arturo " Ul Spal bleibt
aus, Einsicht wird nicht bewirkt, Die
schine Heftigkeit fetten Volkstheaters
wird aber nichf entfernt geiroffen.

Wenn das Ganze dann zu Ende ist, ist
das auch gar nicht zu erkennen. Es
kdnnte, wie es ging, endlos weitergehen.
Das aber tut es dankenswerterweise
nicht. Nach weniger  als zwei Stunden
ist man schon wieder draulien und fin-
det Ruhe, dariiber nachzudenken, wie

. schwer es offenbar ist, heutzutage soge-

nanntes Avantgardetheater zu machen,

Wenn schon die Staatstheater ihren
Ehrgeiz darin sehen, alles Gewohnte zu
demontieren, es aufzulésen und auf den
Kopf zu stellen — was ‘sollen dann die
armen kleinen Vortrupptheater eigent-
lich noch machen? Wahrscheinlich ent-
steht aus solchem Dilemma dann so
schlimmer Krampf wie dieser. Betreten
gelit tiah 1ach Hause. ’

~ Friedrich Luft



Brecht von hinten

Das Freie Theater Miinchen spielt einen Politsketch

AFTER BRECHT CARACAS FESTIVAL 1976

Aus der richtigen Einsicht, daB ja Brechts in

die Ohren des Jahres 1939 geschrieene Warnung
heute niemanden mehr zu richtigerem Handeln
bewegen konnte, hat die Truppe einen radikalen
Schlul gezogen und die Texte nur. von ihrer
theatralischen Spielbarkeit her neu aufgerollt,
Ein kqmﬁdiantischer Drive entsteht, hinreiBend
oft, forciert manchmal, ein Trubel des Zusam-
menspiels, _des, gememsam etwas Erfindens,
‘We‘ rtreibeils,” durch “Solos;” Dups, Gruppet -f
numiiers, €in Be1spie1 koﬂekﬁvgr Theatera:rbezt
stehef “-und sbnst? -

Dieser tédliche Balzfanz etwa.des ,Dingsda®
mit der emerselts ‘geilen, andererse1ts von Angst
fast . erwﬂrgten Frau Tschek: wie diese beiden,
sobald sie sich ansehen, in obszénen Charme-
Gesten hochgluhen, um dann, zum Publikum
herumschnellend ir ein Récheln des Ekels zu
verfallen, der D1ngsda w1e ein Wolf vor dem Zu-
biB,. d1e Tschek wie ein elegantes Hltchcock—
Opfer, ‘das’ist so ungeheuer wie kormsch erfun-
den. Aber Froscher hat’ auch dazua noch’ eine
Fortsetzumg - und Steigerung gefunden Er 1383t
die Tschek, mit Dihgsda schon in einer kleinen
schwarzen Stoffkabine versohwunden, aus die~
ser noch- einmal nach oben ‘ins-Licht tauchen,
jetzt: - nackt; < -auf :-eimer: ~Mundharmen1ka
Schmachtfetzen aus. dem; Mackle—Messer-Song
hauchend. Da . kommt die: D1ngsda~Hand in-wei-
Bem Handschuh hoch aus der Kabine, malt ihr
ein L1ppenst1ft-Hakenkreuz zwischen ‘die Brii-
ste, und die Tschele sinkf-in Schreck und-Trance
nach unten ins-Dunkel.” Ein- Naz1-Grus1ca1" Die
Truppe hat'nur gewagt in-solchen Bildern-den
lasziven Bann- zu formulieren, mit . dem der
Nazismus seine burgerhchen Zuschauer lihmte.
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"Brechts von konkreten Absichten zusammenge-

Der- Abend wuchert manchmal ins Krause,

haltene Sketche schwappen iiber die Rénder. Er

_ hat damals den Slapstick nur als Vehikel des

Stoffs eingesetzt. Jetzt ist dieser rasende, bunte
Karren mit (politischem) Stoff oft nur noch de-
koriert. Aber wihrend Brecht in Holzschnitt-
technik immer nur argumentiert, lassen die Fro+
sgher-Leute jede sich anbietende Situation in
einer grofien, sinnlichen Theafernummer deto-
nieren. ‘

Wie Kurt Bildstein den Dingsda anlegt, das ist
auch dann noch sehenswert, wenn man Profi-
Kanonen' wie Ekkehard. Schall oder Leonard
Rossiter in der Relle des Arturo Ui gesehen hat.
Er- spielt eine (man -sieéht’ s) schweiltreibende
Nurnmer. ‘Angst einjagen, immer selbst die
Angst in der Kehle, im Genick, das ist eine hi-
liche Anstrengung. Immer wieder zerreift.es die
Fithrérgesten zu fast - Veitstanz. Das Licheln,
eine forcierte Freundlichkeit sitzt aif’ diesem
Gesicht wie eine schmerzhafte Grimasse. Aber
die Augen halten in allem grotesken Wirbel,
durch den Bildstein seine Figur treibt, eine
merkwiirdig starre Trauer fest (beweisend, wie
Brecht gesagt hat, ,,wie anstrengend es ist, bose
zu sein®)..

Ein solcher Schauspleler kann fiir ein solches
Spielkollektiv auch eine Last und Provokation
werden, droht ihr-id seiner wilden Virtuositit
fast zu entlaufen. Nur. Christine Ruckdeschel
(vor allem als Frau Tschek) und Bernd Halla
(der selig aus seinem Fleisch ddsende Dansen}
hielten an diesem Abend noch Anschlufl zu ihm.
Aber lauter: Bildsteins wiirden wohl das Freie
Theater erdgiiltig aus seinen engen vier Winden
in der MiinzstraBe sprengen. Schon jetzt ist, was
und vor allem wie dort gesplelt w1rd zu grof sti-
lisiert fiir den winzigen Raum. Die Truppe platzi
dort aus den Nihten. Wie wiirden, dachte ich,
bloB unsere Staats= und Stadtschauspieler .aus~
sehen, wenn man sie .einmal so nah .vor: del}
Augen, vor der Nase'hitte? Dieses arme Theater
Jedenfalls 1st s rexch. geworden fiir seine Armut.

. REINHA.RD BAUMGART




It is'a general rule that pc;h-

tical “‘theatre  is lifeless and
® dull. However, here is a group
that deliver their message with
\wit-and invention and translate
{their pqlitics by comedy - and
iprovogation, R B

The: result is a series of
; short,‘hvelyv, sketches, attacking
 the immorality - of = national,
| political neutrality before ‘the
| last war, i

The ‘innocent Mr: Hitler, also
a keen trader; in ‘goods-as. well f
' as - nations, is: seen. to- tak
advantage of this peace-loving
characteristic = ‘that - comes  so
) naturally to- capitalist state

Around: this ideal ram wm‘
tsh'e group perform: their slap-
stick. . Their :lighthearted - deli-

{ very “both 'help . to make the
message  more - digestible and
magically duplicate the . unreal

‘I]I‘OG‘.D ere of the time.

.hve-y make: . direct 0=nct
with. . the audience; and

although: nearly ‘every word is
#in. German, the language bar-
. r1e)rralks diowm.

r those without a

8 bare knowledge of the resist |
ible - rise - of Adolf Hitler, the§
show . is . thoroughly .  enter-

taining, humorous -and - specta-

cular, ges

aprile 1974 @1

dsenza un briciolof
8\di rispetto!

Ottimo lo spettacolo del « Freies
Theater »-. di. Monacof

I testi; perd, servono :in
guesto - caso - soltanto da
spunto per-una rappresen- g
tazione tutta giocata su di.
veltentissimi registri violeu-
temente grottesco-caricatu-
rali.’ Ne vien fuori una sor-
presa - piacevolissima. ' uno

® spettacolo delizioso. irriden- g%
¢ te e beffardo senza che ven- g
gano mai meno gli acri U- &8

mori polemici, un carosello

£ ai  invenzionli mimico-ge-

stuali, di semplici quanto
esplosivi - effetti scenici in
cui si fondono alla perfe-}
zione sempre con gran gu- g
sto e intelligenza, moduli g

§ diversissimi, dalla pagliac-§
| cerig circense, allg parodia

cli certo-espressionismo, al-

¥ 1a farsa smaccata

Gli scraordinari e spiri-§

! tosissimi. attori (ottimo il J
| protagonista. che. mima la
| ficura del dittatore - rein-
[ ventando tic e movenze di
| chapliniana niemoria) s
| prodigano assal  gererosas

mente su tirampoll. biciclet-

te e patuni. e recitano. can- [

taho € ballano chie & una

| merdaviglia. Davvero ottig,

guesto  Brecht  senza  Ti-

A. G B

| spetta!
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die Tschek, mit Dihgsda schon in einer Kleinen

ein Lippens’cft—Hakenkreuza zwischen :die Brii-

Ste,und die Tschek sinkt in Schreck und France




East Africon Actor'sVWorkshop

Nairobi 1975

This “actor's workshop” is the first of its kind in East Africa. it lasted for five
-weeks. There were two daily workshops for the first two weeks. Approximately
55 participants were involved in exercises and technical beginnings. This was
followed by three weeks of intensive work with a residual group of 22 people.

Finally 15 people were involved in the production. On average this group worked
for 3% hours daily. The previous commitments of some participants made group
cohesion difficult. Though a number of people were able to spend more time.
In addition to the practical work the programme comprised group dynamics,
work-analysis as well as critical discussions on theatrical situations and exchange
of informations.

This WORKOUT is best taken as a theatrical experience. Some of the technical
exercises shown here display how an actor uses his body and voice as an instru-
ment of expression, Later sequences show exercises which-are directly related to
the dramatic purpose of the scene. In this way giving the actor an idea of how a
performance comes together.

The task of the WORKSHOP was to give each actor the awareness of his very
own possibilities in order to use this as his motivation rather than the cliches
common to actors. However, he was encouraged not to isolate himself but to
accept his role within the larger group. To this end the actor has to develop
concentration, discipline, ‘co-operation, sensitivity and creativity. Finally each
participant was stimulated to act as a producer within the collective framework,
to challenge and accept the challenge of the other members.

facts and figures

The East African Actor’s Workshop took place from
12th July — 16th August 1975

The main workshop started with 66 interested parti-
cipants on the list, we had to split it up into two
groups which worked from 4 to 6 p.m. and 6.30
— 9 p.m. daily except Sunday.

During the second week the two groups slimmed
down to one sizeable working group. Third to
fifth week this remaining group consolidated itself
and worked for about 3 hours daily except Sundays.
The final performances of “Workout™ took place on
Aug. 15th and 16th 8 p.m. at Taifa Hall, the main
hall of the Nairobi University Campus.

There were several short informative courses for
schooldrama teachers.

First group at Kenyatta University College, one
week 20 participants.

Second at the Polytechnic Hall for invited drama-
teachers from Nairobi schools, one week 63 partici-
pants.

Third at Taifa Hall for invited drama-teachers from
upcountry schools two weeks, 34 participants.

WORKOUT




a
theatrical
experience

WORKOUT proved one point. If you are in theatre,
whether as an actor or in the production unit, you
have to give everything you've got. If not, you might
as well go out and grow vegetables or sell insurance.
When the wheels started grinding and the going got
tough, the cast gradually diminished from an impres-
sive 55 to an exoressive 15, And the failout saved the
workshop which was running the risk of turning
mnto a talkshop.

One of the most impressive things about the
workshop was the dedication and discipline of the
group. A Non-Nonsense attitude was adopted. Those
who came late or did not come at ail for rehearsals
were put on the carpet and this coming: from the
group and not the production unit was quite impres-
sive. Now we were in business. Whatever talk ensued
it was clearly in line with what was to give the pro-
duction shape and interpretation. We were talking in
terms of dynamics, body movement and not being
cliche. We were talking about the. audience and
we were talking about ourselves. About sound,
speed and precision, and above all the ability to
repeat those actions with precision and the same
gusto.

Not only did we talk, we went ahead and did it.
There was anger, love, hate, joy and everything else
and it came when it was supposed to come. It called
for the love one needs to enjoy his job. There was
honesty in what we were doing and were not a “nice”’
group at all. ‘The self went out of us and | could

literally feel the compassion within the group. The

same’ group that battled to remove the frailties the
artist seldom does wit.

This | believe is the theatrical experience and not what
we portrayed. What we portrayed was an expression. ;
The awakening which was the opening scene can be
summed up .as the genesis. We had a procession scene
which started off with innocents growing into obscene
braggarts right up to being the tools of their own
destruction. There was conflict. There was the hunting
scene. Hunting just for the fun of it and subjugating
the animal by merely exhausting it. Now there was
cruelty for you.

All the pieces we did were like individual statements
contrived to be said in harmony with the group not
using a word of mime. Wheh we had in the final scene
ademagogue being wrapped in symbolic plaster,
and being silenced the audience felt insulted. | felt
we were on the eve of better things to come.
The work being done was surely being enjoyed by
both actors and audience. | cant ask for more.

Mhiangabezi Ka Vundia




Impression

What was really exalting to me is the fact that with
the sort of work we were doing, -none of us knew
what the final product would be. Often times we
found ourselves surprised by the results we
achieved. The joy in being a creative contributor to
a group effort is in itself very satisfying. Suddenly
knowing myself as an alive human being through the
breathing exercises which made me continue living,
and realising that my body had a certain weight and
that | could control it fully, by refaxing certain parts
and controlling others in movement gave me a sense
of mastery over my body.

The importance of group work became more and
more important as the time moved. We could, through
the use of the body and voice explore ways and means
of portraying various human emotions without the
need to break into words. The group explored emotions
'such as fear, love, happiness, joy, surprise, sadness,
"hatred, uncertainty, indecision, humour, a sense of
| appreciation by others, awe, social coherence, a feeling
‘of rejection, or discrimination, the feelings of the
"hunted individuals in society, the sadism of the
hunters, the injustice of refusing a person freedom
of speech, political, social, economic injustice, sltavery,
-and the list may go on for ever and ever.

Lydiah Mrunde Kubo
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The apprehension of the
Kenyan gathering can be ap-
preciated, for too often we have
seen the importation of theatre
experts, who drop in for a day
or so, do their thing, and then
jet off to their next stop in a
whirlwind African tour.

A major handicap to the
development of  theatre in
Kenya has been the. lack of
serious sustained training,

George  Frosher's six-week
theatre training workshop s
therefore bound to have a
more lasting impact,

The idea of thig project, says
George Frosher, “is to work
with Kenyan actors and direc-
‘tors over a long encugh period
and not just for a day or two".
‘What is also interesting about
ﬁhvis workshop is the Jack of
overbearing and traditionally
rigid note on the do’s and
donts, Instead the emphasis is
on an informal person-to-person
approach that is nevertheless
disciplied,

The general public will see
some of the results when a
workshop production is present-
ed at Taifa Hall on August 15
and 16.

The form and content of this
final presentation has been Jeft
to evolve itself though George
Frosher feels strongly  that
elements of local traditions
(dance ritual, ectc) must be in-
cluded, . :

He insists when asked that

“question about “the message’”,

put to him in the first session:
“We have not come as mission-
aries, we are simply catalysts:
the message must come from
the people.”






Von der

ner genau nachgezeichneten Realitit ist
! hiet : theatralisch nicht die ‘Rede. Die Fi-,
guren sind von ihrem Autor und auch vom
| Boden der Wirklichkeit abgeldst. Sie wer-
| den iiberhiht, sie machen sich: seibstdndig.:

Denn diese Minchener nel
lentin nicht bei dem, was uns
lichtern” immer nech am wich
st: beim  Wort, beim - Anarchi
siner  Satze, beim Sinn und Unsinn
iner Logik; sie beuten vielmehr ai-
ein die Komik seiner. szenischen Si-

. Valentins ,,Firmling® zeigt, wie
man mit seinen Gedanken umgeht, wenn Mdobel
und Suff im Weg stehen: bei ihm schwitzte drin~
nen das Hirn, beim FTM drauBlen die Stirn. Es ist§
der umgekehrte Weg, Komisches zu zeigen, und!
4 es ist eine verschiedene Komik. .

o : .

P> Man spiirt mit der Ahbsicht anch day
formale Konnen der Truppe. Trotzdem
iberwlegt die Verstimmung. Das Genie
Valentins liegt ja in seiner einfachen Kon-
sequenz, in seinem Wissen von der Un~:
zulinglichkeit aller Dinge. In dieser Auf--
fiihrung wird dagegen die Angestrengtheit.

zur Methode. HEINZ RITTER

Valentins Szenen leben vom Wort, vom - Ge
danken, Froschers Theater aber vom Bild. Von,
zugegeben, oft .{iberwiltigend starken Bildern
etwa beim ‘Arrangement der ,Familiensorgen®
diesemn prachtig absurden Stiick (von 19431, das
sich wie eine attische Ganghofer-Tragddie liest.
diister und sinnlos. Und so i

Froschers Leute a

DER TAGESSPIEGEL

MIT'A;WOCH. 28, SEPTEMBER 1977

ken blof} ab, sie sind von Valentin, |
aber ihr Un-Sinn geht vollig unter.

MICHAEL SKASA

Armer Valentin

Festwochengastspiel aus Miinchen

,Die haben den (vor beinahe dreiBig Jah-
ren gestorbenen)- Valentin' tot gemacht”,
seufzte eine Zuschauerin. Und in der Tat, dem
Miinchner Original wurde grindlich Gewalt
angetan: es wurde verstimmelt, . zerhddk-
stitckt und verzerrt.

Fiinf starre < weiige-
schminkte Figuren, die sich vor Beginn des
,Abends mit bésem Ernst unters Publikum ge-«
mischt hatten, gaben nur Satzfetzen und Ge-

brabbel von sich, -fiibrten-biochemische Bewe~

gungen ins Spiel, akrobatische Ldufe wie Stel-
zen und lieBen einen beklemmenden Alp-
traum entstehen,

@ ALSOq, ehrlich gesagt; mein Valentin war das nichf.

Die Produktion ,Firmling & Co." fithrte einen sehr frem-

den und sehr verfremdeten Valentin vor,

durch solch surrealistische Valentin-In-
terpretation entstand etwas Neues, vollkom-
men anderes {wenngleich nicht unbedingt
Schlechtes), und die Erwartungshaltung des
‘Publikums wurde tiichtig miBachtet.

So konnte
es nur bei dem Stiick ,Der Firmling“, wo noch
Dialoge und Szenenkomik ansatzweise vor-
handen waren, seinem befreienden Lachen
dankbar Lauf lassen, denn nur hier blieb noch
etwas von der griiblerischen Wortklauberei
und der dramatischen Komik des Mannes
iibrig, iiber den Tucholsky einst schrieb, er
veranstalte einen Héllentanz der Vernunit um
,beide Pole des Irrsinns.

Da aber bei der Auf-
fithrung der Miinchner mehr Irrsinn .als Ver«
nunft vorhanden war, lieBen sie iberwiegend
ratlose und enttduschte Zuschauer zuriick,

may




T B ST ®
Das «Freie Theater» begeistert seine Ziircher Zuschaver:

Fine Theater- Erﬁ'ischm

Hohepunkt des - Pro-
gramms ist Karl Valentins
Sketch «Der Firmlingy, der
dem Programm den Namen
gibt. In einem chaplinesken
Tohuwabohu endet der be-
merkenswert - stiirmisch ap-
plaudierte Theaterabend.
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£ 1000 BRUXELLES:

O T T TOAPRPR - = ./ PRy
Karl Valentin, P'auteur allemand
vers lequel on'se rue aujourd’hui,
n‘aura pas a rougir du - travail
effectué a partir de ses textes par
la .troupe du. Freies  Theater, - de
Munich, Pour un. soir, le Botani-'|
gue. a. accueilll ces jeunes gens,
allemands jusqu’au bout des ongles
et qui ‘ont, du théatre, une notion
totalement actuelle : uau e et
AP %

comime dans. une .essoreuse. rele
guant - tout ‘sentiment, articulan
leurs mimiques sur un canevas qu
tend ‘de’plus:en plus-a l'abstrac

tion, ‘aussi a l'aise dans l'outrance |

quils le sont dans 'le deu
degré. -Que- vouloir .de p

P

est rare de rencontrer des comeé-
gliens qui maintiennent d'un bout
a l'autre un humour aussi noir,
sans jamais glisser dans la gau-
driole ou l'abattage, qui, s'étant
fixé ‘un point sur [Phorizon, le
maintiennent constamment dans
leur viseur, au seul profit d'un
auteur dont Brecht a dit qu'il ne
faisait pas des plaisanteries, qu'il
était lui-méme une plaisanterie
vivante.

ANDRE DROSSART.
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Les cing garcons du Freies Thed-
ter de Munich conservent dans Uin-
vention grotesque et Iexcés bur-
lesque un quant-a-soi admirable et
farouche (1), A coté du spectacle, &

f coté du spectateur, ils laissent pla-
ner Yombre d’'un danger, vol de sa-
lades ou chute d’équilibriste. Mais le

. porte-g-fauxr nest quillusion, su-
préme ruse d'un traveil d’ajustage

L minutieux du geste et de la voir.

8 Il w'est pas necessaire d’entendre

| Vallemand . (dailleurg les. rires cou-.
|vrent le dialogue et lon entend mal §
avec des crompes d’estomac) . pour
apprécier lo mise en boite du.. ro-

| mantisme dans un duo entre un

| jeune homme en frac usagé et une
blonde jeune fille @. .moustaches

& noires relevées ¢ la prussienne. Ou la. §
{ parodie du drame._expressionniste,
| avec son emphase obligée, dans une

| petile scéne de famille ot les. gc=
teurs prennent de la hauteur.. gur,
des échasses. ,

| Morceau e choix, le fameur §
| skceich du « premier communiant » &
L se termine dans un. délire anthro-§
&l pophage ou les spaghetii rempla-
B cent la tarte a la créeme » ¢’est qu’il
L 'y a ni sucre glace ni eau de rose
| dans ce burlesque-ld, plutét inguié-
tant, qui met. en- scéne les petits
?ggrgeoz‘s bavarois  déclassés de.

; jeder stilistischen Spiel-
tradition entwickelt ‘sich ein Valentin-Szenarium,
das- mit -Versatzstiicken von Melodrama - und
Grand . Guignol gegen einen standardisierten’ Ge-
fithlskitsch opponiert und mit einér Sprache, die |
sich gegen den natiirlichen Rhythmus straubt,
dem Zuschauer ein Auge fiir das UngewShnliche, |
j& Anormale 6ffnen mdchte.

Auch das hochstilisierte K&rperspiel zwi-
sched Vater, Sohn und Kéllner in «Firmling &
Co:» ist prdll’ von Valentinaden, die in das
trunkene Chaos der sich fiirchterlich gebirdenden
Zechpreller immer wieder die sensible Nuance
einer bedenkenswerten Gesellschaftskritik mit
einbringen.
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Hand‘puppen mit viel Korper

Carna Zacharias



Samstag/Sonnta

Der zweite Abend. as-
soziiert zu-den beckett=
schen Themen, rekapitu~
liert das Theater. der
flinfziger Jahre: Es gibt
keine logische Handlung,
man tut etwas, weil mian
eben lebt - aber ,jeder
Schritt ist ein.Schritt in
die falsche Richtung®.

Wie das so ist, gibt es
da starke, schéne Szenen
tnd endlos langweilige.
Man 1Bt Drachen stei-
gen, wird verhort, hat ei-
ne TFreundin, ist. eine
Mutter oder ist tot..Da
kann jedeér  weiterspin-
nen - oder hineinsehen
was er mag. Was auch

d hierr fehlt: der Zusam-
menhang. Ni¢ht im- Sin~
ne einer Geschichte, aber

B ciner Dramaturgie. Ein

geistiger Rahmen ist
nicht- da. Siehe Beckett
ader Ionesco oder...







Zu Beginn also ein Toter auf einem Tisch, zu~
gedeckt, dann abgedeckt und eingekleidet von
zwei Helfern, dann Belebung, und (allerdings

wunderschdne) Mandolinenmusik; dazu ein
Traumtanz junger Minner, die Papierdrachen
an langen Stangen steigen lassen, ihnen siichtig
nachsteigen wollen

Nun hiipft ein. Mann im Midchenkleid herein

und spielt Ball; nun kommen weitere Minner in
Médchenkleidern und spielen Ball; Kurt Bild-
stein ganz in Himmelblau mit seinem Bart dar-
iiber und dem langen Haar: lauter Alicen in Fro-
schers Wunderland, archaisch licheind, und da
mit einem Mal wird auch der Sinn des langen
Titels - fiir diese Produktion erklirlich: wAlles
freut sie, sie horen nie auf zu licheln* — bei For~
scher wird das in GroBbuchstaben geschrieben,

ki

- 5 & kdd oy
Zuschauer gemeint, doch das ist der Fluch
der Versalien, nun siehst du: die dort hiren nie

‘auf zu ldcheln, die freut einfach alles.

Blog}, was sind, beim Himmel, diese Stationen,
was riur stellen sie dar? Da wird einem Mann-auf
einem Stuhl, der behauptet, Robert zu heiBen,
von drei Minnern ohne Stuhl erklirt, er heiBe
Ludwig und solle das einsehen; das geht'so seine
Zeit, seine furchtbar lange Zeit, und es ist im
Ernst jedem Zuhorer schnurz, ob Robert oder
Ludwig, da geht

es um die Differenzen in der Wohnadresse: der
Stuhlmensch meint MiillerstraBe, die anderen
empfehlen BismarckstraBe. Uns wire auch der
Mond recht, wenn dafiir die Szene kiirzer wer-
den konnte, Weil aber der Kliigere allemal nach-
gibt, wohnt Ludwig schlieflich in seiner Bis-
marckstrae, und die Drachensteiger kénnen

einlaufen zur Musik. MICHAEL SKASA
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LA LIBRE BELGIQUE S

- Lundi 30 avrit 1979

Dans la ligne du Living Thea-
ter, de la Mama, du Bread and
Butter et des autres cdmpcx,fmies
expérimentales, le Freies lhea-
 ter de Munich concentre sa té-
flexion et son activité plua sur les
éléments d'une piéce - corps,
pazole, lumiére = que sur la
piéce méme, plus sur le phéno-
meéne thedatre — tentative de
communication par le truche-
ment d'images indirectes ~ que
sur son produit ¢ l'illusion de la
réalite. ‘
.wAlles freut Sie, Sie horen nie
auf zu lachelns (Tout vous ré-
jouit, vous ne cessez jamais de
gourire) n'est donc pas natratif,
_mais allusif; le texte est acciden-
tel,. souvent répatitif ou incche-
rant; ‘tout 1'accent est mis sur
Yexpression des visages : souri-
res mystérieux ou beats, rictus,
frayeur causée par des visions
internes, sur le geste et le mou-
vement et sur la fagon dont les
# corps emplissent-un espace et
tissent, par leurs déplacements,
des relations particuliéres.

Cruauté encore chez les Allemands

f du Freies theater de Munich, mais

dans le recours & des moyens plus
spectaculaires, plus variés, et d'une

§ certaine maniére plus théatraux, dont

certains ne sont pas tout i fait étran-
gers au théitre de la dérision des
années cinquante. Il ne faut pas s'en
étonner quand on sait que le Freies
theater se référe & Beckett comme 2
Handke, & Karl Valentin ou 4 Brecht.
Ce qui le distingue cependant, comme
les précédents. du théitre de la déri-
sion de cette époque, c’est qu'il ne se
profile d’aucune maniére sur 1'horizon
d’un autre possible, celui, par exemple
d'En atrendant Godot. C'est ici et non
13 que Dieu est bien mort.

De courtes scénes, toutes presque
également implacables et grotesques,
se succtdent et s'enchainent sans autre
lien que des images, des mots, et d'un
esprit commun : scénes de  torture
mentale et physique, climat policier
des rapports interhumains, passant par
la mise en question ou & la question
de la femme, de la mére, ol la mé-
moire elle-méme est brisée et bafouée.

Mais le Freiestheater multiplie les
personnages interchangeables et ex-
ploite au maximum I'espace scénique.
Des portes s'ouvrent, mais elles ne
s'ouvrent jamais que sur des paysages
glacés, des tableaux figés. lLes cerfs-

wvolants de papier agités répétitivement

entre les scénes font souffler un vent
de faux lyrisme. Et ici comme aillcurs,
tout A coup, et sous la provocation,
quelqu'un rit.










Der reiche Mann und der Tod ziehen

gleich: man macht sich die Hénde nicht

mehr schmutzig. Es ldfit sich immer
- noch bescheifien.

Not macht erfinderisch, und die Todes-

angst ist die komischste. Der Tod und

der reiche Mann: das sind die Meister in

Deutschland.

§ DIE ZEIT — Nr. 25 — 13. Juni 1980

Das Theater-Festival i1
Miinchen: so erfolgreich wie
noch nie - und so erschépft
wie noch nie

Helmut Schadel

Wo ist der Ubergang von Spiel und
Dressur, und wer dressiert wen. Aus
der Angst vor dem Verlust baut man
einen Kifig. Nicht jede Flucht endet

mit einer Zuflucht.

(Freies Theater Miinchen, Festivalka-
talog Theaterfestival Miinchen 1980)

Miinchner Me.kur 27. Mai 1980

“Idealtyp des
friedlichen Biigers

Der maBgal wcllg
‘FTM-,Jedermann® kommt mit

f dem Tod ganz gut-ins Geschiit.
E Als Industrieller ist er rtickversi-

chert gegen den Zugriff des Sen-
senmanns.. Nicht dagegen das Pu-
blikum, das bei Nichthaftung der
Veranstalter fiir, Kleider~- und
Koérperschiden - eigentlich nichts

¥ zu - lachen: hitte, wenn einer der

Schauspieler einen Zuschauer an-
spricht: ,.Du solltest besser deine
Sonnenbrille versichern.®
Das Gastarbeiter-Trio auf wag-
igem Leitergeriist macht gut-
alles - mit. ,Idealtyp des
friedlichen Bflirgers* hei3t. die
Maske, die sie sich aufsetzen las-
sen, ehe der Unternehmer sie ab-
knallt, g




«Wenn Geld dem Tod die Macht Der Tod ist moralisch. Er verzichtet auf
nimmi, ist es klar, daf8 er das Geld  seine Prinzipien. Der Reiche hat keine.
will, um die Macht wiederzubekom- Das macht sie dhnlich. Man laf3t mit sich
men. So kommt er unter die Deut- reden, auch mit sich handeln, man ist ja
schen. Er wird ein Deutscher, der ei- kein Un-Mensch oder Un-Tod, man
gentlich nicht bestechlich ist. kommit ins Geschdft.

ue Zej

i L’tdde’rsche ing Doherstag 29, Mai 1880

] sein: it
f wenigen Reizworten, in einer englisch-deuf-
W schen Rauderwelschsprache, mit schénen Mas-

ken und sereoen Szenen golien Assoziationen
{iber die Macht des Geldes angeregt werden. |
Aber sinnkratiig  will ‘das nicht -werden; die
Show verdeckt die tiefere Bedeutung. Auf einem
freien Theaterfesival™ darf solches Experiment
—und das ist_der versuch des gewll — |
und. solches  Scheitern in_ Leichigewichtgkeit |
schon sein, aber dann milte — als Ausgleich — /i
auch das Scheitern an zu schwergewichligen In ;

halten bei der Suche nach neuen Theaten&or

sichtbar werden o

Tinze statt Texte

Das Freie Theater Miinchen (I‘TM) sta]\st |
Tacnmittags aul oielzen und weil Nicht menr
Weshalb; sie reden was vom RKapitalismus. und |
schaufeln Salat in sich hinein; stelzen von der
Open-Air-Buhne, kommen wieder und hauen
sich auf den Hut und erzdhlen was von Ausbeu- B
| TULE, aper i1 sparsamen Worten: eing Aultrags- |
“produktion des Festivals,

Das FTM, das derzeit nicht mehr'exisiért ‘ hat

?—-—-—:-—'—_—-—————————-—-————'-—“‘J-‘T—_
offensichtlich nur fur diesen Auftrag noch ein- |
| mal seine Requisiten aus dem Keller geholt, in

der Eile aber keinen Tex{ daflir gefunden|

THOMAS THIERINGER
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er Hering stinkt noch



Sﬂddéutsche Zeitung Nr. 118

Drei . Fischlein stinken erbérmlich in -ihrer .
Bratpfanne vor sich hin. Nicht sie allein, sind sie

' doch nur Symbeol fiir Kleinbiirgermief, der in sei- .
Dienstag, 26. Mai 1962 _nen gefdhrlichsten Auswiichsen zum Himmel

7 | stinkt, George Froscher.und seine Schauspieler
vom Freien Theater Miinichen haben schon zwei=
mal in den letzten zehn.Jahren Brechts ,Klein-
biirgérhochzeit” aufgefiihit, jenen tragikomi
schen Einakter, in dem biirgerliche Festtagsidyl-
‘le buchstiblich an wackligen Mébeln splittert
und birst, in alizu diinnem Leim davonflieBt,

Heiner Miiller feiert in seiner,kurzen, kompakt .
beredten ~Kleinbiirgerhochzeit“. eine Bluthoch-
zeit. Seine Kleinfamilie - Vater, Mutter, Tochter - .
leben und sterbenin den letaten Tagen des Tau-
sendj4hrigen Reiches. Sie sind dem 12jihrigen

- Betrug nicht gewachsen, geben sich weiter dem
Selbstbetrug “hin. Mutter und Tochter miissen

4 sinnlos fiir ihre blindwiitige Gliubigkeit in ein
streng patriarchalisches System sterben. Der Va-

ter verkérpert es, horig nach oben und unerbitt-
lich hart nach unten: weil der #Flihrer* mit hel-
denhaftem Beispiel vorangegarigen /ist, will er
konsequenterweise sich-und-die" Seinen auslé-
schen. Die totale Kapitulation ist.das, nicht meh :
»  der fast harmlose blirgerliche Zusammenbruch;
den Brecht 1919 seinén Jungverméhlien bereite-.
te.Der hatte vielleicht, obgleich Karl Liebkneeht
und Rosa Luxemburgischosi.gemordet waren, im-
mer noch Hoffhung in'den Spartacus gesetzt,

__Als absurder Chor sprechen, haspeln; schreien
zwel in schwarzen Anziigen eine Art Choral,
briillt, stammelt sogar einmal einer an einem
Strick, vof einer Hakenkreuzfahne aus ‘einem
Schacht baymelnd, Dinge .wie ,;meéin Volk" uind
»Wollt ihr den totalen .. .” In'einem wirren Toten
tanz stapelt die Tochter, exaltiert.lachend, Gips
gliedmaBen (Leichenteile) auf der Spielflache
Man geht, man tanzt #iber Leichen. Bilder, Trom-
peten- und Posaunenlirm, Musik und Text, ve:

“bleau grausamer Absu !
" schwebt der ranzige Fischgestank im engen Kel-
lergelaB, Am Schluf hingen die zwei Schwarzen
ein Tuch vor den Mérdervater: Das Ende der all-
‘michtigen: Viter und: Hhrer? (Jede:Woche Mitt-
“woch”einschlieflich . Samstag - jeweils um .20.45

“Und "iiber. allem

"Ein deutscher Totentanz

Heiner Miillers ,,Kleinbiirgerhochzeit* im Freien Theater.
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Samstag(_Sonntag, 15./16. Mai 1982

' waschenen - Wort ,,Schletse™
fatal an  jene Duschriume
der KZs erinnert, das Ge-
biude war im letzten Irieg
| Munitionsfabrik und liegt in
der
Geschichte,

Eine von George Froscher und
Kurt - Bildstein choreographisch
stilisierte Performance, die in der
klaustrophobischen Kellerlochsi-
tuation der Theaterfabrik zu einer
bedringenden Farce wird. Die mit
streng-ritualisierten Bildern asso-
ziativ arbeitende - Inszenierung
zielt unmittelbar auf heute —
ganz hautnah auf die dreiBlig Zu-

.schauer, die eine enge, mit Prothe~

sen bestreute Gasse sdumen. Ein
Passionsweg, der erbarmungslos
auf ein deutsches Familienbild zu~
fithrt: Vater, Mutter und Tochter,
die am heimischen Herd leibhafti-

ge griine Heringe braten und. mit:

dem penetrant erzeugten Tran-
Gestank die Sinnlichkeit der Per~
formance auch auf den Geruchs-
sinn ausdehnen.

Gespieit  wird in

Keller-Raum,

Dachauer Strafie:

umstll n

»lch 'glaxm ‘iicht,

Heiner -Miiller {iber dieses
Stiick, ;dall eine Geschichte,

Bin zynisches Tableau: Dumm~
geil sind die Instinkte von Mutter
und Tochter gleichermaBen schart
auf Heringsschwanz, Vater- und
Fiithrergliick gericlitet, wéihrend
das autoritdr frommelnde Fami-
lienoberhaupt in dumpfem Gehor-
sam die Nazi-Fahne hochh#lt.

Nach auBlen sieht alles so aus,
als war’ nichts gewesen — nur die

unablidssig brutzelnden Heringe
stinken weiter gen Kellerdecke

"und kimden mit nicht zu iiberrie-

chender Penetranz vom alien
Mief... .

s 4

Das FTM ftritt leider nur noch
selten mit seiner Arbeit an die Of-
fentlichkeit - aber wenn, dann
hat’s Format. Gert Gliewe

] ‘Selten genug hort und
siebt man ja vom FTM; die |
Ietzfce Theaterproduktion
'(He.mer Miillers ,,Hamletma= &
schine) kam im Mirz des |
letzten Jahres heraus. Aber
wenn, dann steht Froschers
'lj'r.uppe wie selbstverstind-
lich flir Miinchens Theater-
Avantgarde, als das letzte |
Hiufchen im miiden Privat-
theater-Betrieb, das noch mit
‘neuen Mitteln experimen-.
tlelftb tund das Theater voran-
| ireibt. .

- - Nur -konsequent, daB sich
d’fl"S FTM um Heiner Miiller.
B kimmert, den  vielleicht
g wichtigsten unter Deutsch-
lands lebenden Theater-Au-
toren (er lebt in der DDR
und wird in der BRD ge-
spizalt) ;

| die ,Hand und: Fufd hat® (die
Fabel im klassischen . Sinn)
der - Wirklichkeit - noch bei-
comimt. ¢ , :










Eine oziationstrachtige An~
gelegenheit, diese ,Hamletma-~
schine. Strotzend vor Bedeu-
tung. Das Auflerste verisngendf
lvon den Beteiligten wie vom
Zuschauer, der mitwandernd ei-
ner Asthetik preisgegeben ist,
vor der er nur erstaunen kann
Ein wahrhaft visionires Thea-
il ter,  das  Ungeheuerlichkeiten
{ cusspart, um sie in der geweck-§
ten Phantasie noch ungeheuerli-
cher erstehen zu 1l L
. hhach




e

 jhr die Wahrheit wxssen #

Siddeutsche Zeitung Nr. 75 [
Dienstag, 31. M4rz 1581

] Ein Stiick
— sechs Seiten lang nur — wie ein Schrei, {iber
die Vergeblichkeit des Tuns, nach dem Ende. Im
Monolog Hamlets (viertes Bild), in dem er den
Berliner Aufstand beschwort, erscheinen auf
nackten Kérpern die Képfe von Lenin, Stalin
und Mao — Hamlet brennt sie nieder — und die
Fhotographie Miillers — verschwimmend, er-
léschend an die Wand geworfen. Nichts geht
mehr, nichts lcann mehr gehen. ,,Es lebe der Hag,
die Verachtung, der Aufstand, der Tod. Wenn sie
mit Fleischmessern durch eure Schlafzimmer
gehen®, so briillt die blindgefesselte, an die
‘Wand geschlagene Ophelia in der letzten, fiinf-
ten Szene ihrer Elektra-Rache hlnaus, ,,werdet

Wissen wir sie nach diesem Theaterabend, an
dem die Gedanken wieder mit ‘Bildern gefiillt
wurden, mit schénen, schreckensvollen Bildern?
Miillers Verweigerung, weiterhin den ,,Clown im
kommunistischen Frithling*, den an seinem Ekel
leidenden Privilegierten zu spielen, iiber das
Heute Stiicke aus dem immer schon Vergange~
nen zu schreiben, wird hier als Aufforderung
verstanden, mit Phantasie und Leidenschaft ei-
nen Theaterabend zu gestalten. Interessant ist
das schon, was George Froscher und sein En-
semble in Keller und Halle ihres Theaters bie-
ten: Das FTM erweist sich mit dieser ,Hamlet~
Maschine! wieder als wichtigste unter den miide
gewordenen freien ‘Theatern Miinchens, aber
Heiner Miillers Klage geht iber dieser Demon-
stration (fast) verloren, seine Wut, seine Ver-
zweiflung scheinen nur Anlaf zu sein fiir thea-
tralisches Phantasieren,.

THOMAS THIERINGER

28./29.

.,,Ein Stiick, gebaut aus
eiem . Schrei”  wiinschie
sich ver kurzem der DDR-
Dramatiker Stcfan Schiitz,
wldas wire ehrlich*. Sein
Freund (und Verbild) Xei-
ner Miiller ist dicsem Ziel
mit seincr »Hamletimaschi-
ne“ ziemlich naliegekom-
men. Das Treie. Theater
Miinchen wagte sich an den
schwierigen Text (Inszenie-
rung: George Frescher) und
stcht tamit — nach linge-
- Produktions-Pause —
wicder in der vordersten
Reihe der Miinehner Thea-
i ter-Avantgarde.

Eine Kritkk im {blichen
Sinn ist da kaum zu schrei-
ben, eher schon von per-
sénlichen Erfatvungen zu’
berichten

Nach anfdnglichem Arger
(bei mir jedenfalls) iiber
i die verweigerte Gebrauchs-
anweisung entwickeln diese
Bilder aufl einmal Eigenle-
ben, erzéhlen Geschichten
von Schauspielern und Rol-*
leh, von deutschen Verhilt-
nissen,- diesseits und . jen-
seits der deutschen Grenze.

Fabelhaft, wie eine Rede,
urspriinglich woh! auf den
17. Juni bezogen, sich plétz-
ich im Licht (west-)deut-

| scher Hausbeselzungen

verwandelt, wie Miillers
Text durch das Spiel zu-
ginglich wird.

ROLFT MA










LIE HAFLETMﬁguﬁINE

Der Aufsfénd beginnt aih Spasiergang. Gegen dié Verkehrsordnung'wihrend
‘dér‘Arbeitszeit. Die StraBe gehort den Fublgiingern. Hief.und da wird ein
Auto umgéworfen. Angsttr;um eines.HeSsérWerfers: Léngsame'Fahrt durch -
éine Einbahnstralfe auf einen uhwidérrufiidhen Parkpiatm zu, der von

' bewaffneten Fu@gﬁngern‘ﬁmstellt ist..Polizisten, yenﬁ sie im Weg'stehn,
werden an den St;aﬁegrand gespﬁlti Wenn;der Zug sich dem Regierungs-
"Tlertel nmhert komﬁt'er an einem Polixeikordonlzum~Stehen. Gruppen |
bllﬁen sich, aus denen Redner aufstelgen suf demaBalkénaeines~Regie—

” fﬁngSgebﬁudes erscheint ein ¥ann.mit schlecht sitsendem Frack und be-

: éinnt ebenfal}s zuireden Wénn ihnlderierste Stein trifft, -zieht auch
 ef siCh hinfer die Wluweltur aus Panzerglas gurlick. Aus dem Ruf nach
Vméhr Freiheit wifd der ochrel nach de; :%urz def Regmlerung ¥an be- -
gihntvdie Polizisten AV entwaffnen, stiirmt swel drel Gebaude, ein Ge-
fsngnis eine Polizeistation ein Biiro def'Geheimpoiizei,’hingt'ein
‘Dutzend Handlanger der FKacht an den FiBen auf, die Régierung setst
‘Trupﬁen ein, Panzer. Fein Platz, wenn mein Drama noch stattflnden wiir—

de, ware auf belden aelten der Front gwischen den Fronten, daruber.

Ich stehe 1n\&eﬂ Schwelsmeruch der ﬁenge und werfe Steine auf Polisi-

~sten Soldaten Panzer'hn& Panzerglas. Ich blicke durch die flugeltur .
aus Panzerglas auf die andringende Fenge und rieche meinen Angst—

schwei@. Ich schiittle, von Brechreisz gewurgt melﬁe Faust gegen mich,
der hinter dem Panzerglas steht. Ich sehe, geschiittelt von Furcht\und
Verachtung, in der andrnngenden Vienge mich, Schaum vor meinem ¥und,
meine Faust gegen mich schiitteln. Ich hinge mein unlformlertes Fleisch
an den Fii8en auf. Ich bin der Soldat im Panzerturm, mein Kopf ist 1eer:%
unter dem Helm, kﬁ* der erstickte Schrei unter den Ketten. Ich bin die
Qchrelbmaschlne. Ich kniipfe die Schllnge, wenn die Radelsfuhrer aurge-
h-ngt werden,-zlehe den Schemei’weg, breche mein Genlck Ich bin mein
Gefangener. ‘Ich féttere mit meinen Daten dle,Computer. ¥eine Rollen ’,
sind Speichel und Spuéknépf Eésser und Wunde Zahn und Gurgel Hals und

Strick.



Ich bin die Datembgnk. imfaimemixhimterxdzrxFiigeitiry Blutend
in der henge. jufatmend hinter der Flligelttir. Wortschlelm absondernd
in meiner schalldlchten Sprechblase iiber der Schlacht. Nein Drama hat
. nicht stattgefunden. Das Textbuch ist vgrlorengegangen. Die Schau—‘
'spielér:haben ihre Gesichtér an den ¥Nagel in der Garderobe gehingt.
In séinem,KaSten verfaulf der Souifleur. Die ausgestopften Pestleichen
imHZygchgyx;gmerrauﬁ,bewqgen‘keine Hand. Ich gehe‘ﬁach Haﬁse und scﬁla-
ge die Zeit tot, einig/Fit meinen ungeteilten Selbst. o
Fernsehn Der thgllche Fkel Ekel
Am praparlerten Geschwhtz Am verordneten Frohsinn
Wie schreibt manvGEHUTLICHKEIT
Unéern Tiglichen Hord gib uns heuté
Denn dein-ist das ¥ichts Ekel - | .
An den‘Lﬁgen die geglaubt werden |
- YVon den ILiignern und niemandem sonstmEggLMm
An den ILiigen die geglaubt werden Ekel
An den Visagen der-kacher gekerbt
Vom Xampf um die Posten Stimmen Bankkonten
Ekel Fin Sichelwagen der von Painten blitst
' Geh ich durch StraBen Kaufhallen Gesichter

¥it den Warben .der Xonsumschlacht Armut
Ohne,Wﬁrdé‘Armﬁt ohne die Wlrde

' Des Fessers de Schlagrlngs der Faust E N ' Af.
Die emcdmjﬁhm dex Pmuteﬂ | S
Eln Onlgrelch\tl,f_~£ﬁj ; . : .

‘Fir einen Horder

ICH WAR MACBETH DER K’EIG HLTTE MIR SETH DRITTES KEBSWEIB AEGEBOTEI
ICH KAFHTE JEDES FUTTERMAL AUF IERER -BUFTE RASKOLEIKOW AM HERZEN UIEER
DER EIEZIGEﬁ JACKE DAS BEIL FUR DEI/EIHZIGEE/SCHADEL DER PPAHDLEIHERII



Ich breche mein versiegeltes Fleisch auf. Ich w111 1n meinen Ldern‘
'wohnen, im Fark melner Knochen, im Labyrinth melnes Schhdels. ﬁ :iehe
mich zur’uck in meine Eingewelde. .Ich nehme Platz in- meingm Wq{#
ﬁﬁ’melnem Blut Irgendwo werden Lelber :erbrochen - damit. ich‘;oﬂgén
kann in melner Schelﬁe. Irgendwo werden Leiber geoffnet damit 1ch |
allein sein kann mit meinem Blut. Helne Gedanken 31nd Wunden in meinen

vGehlrn. %ein«Gehlrn ist elne Harbe. Ich w111 eine Maschlne sein. Arme
zu greifem Beime su. gehn kein Schmers kein Gedanke.
WILDHARRERD/IX DER ?UROHTBAREﬁ'RUSTUHG/JLHRTAﬁSEIDE |
Tiefsee. Ophelia im Rollstuhl. FiscHe Trimmer Leichen und Teichenteile
treilen vorbel. | | |
OPFETI
(wxhrend swel Fanner in Arstkitteln sie und den Rollsfﬁhl yon unten
nach oben in ﬂullbinden schnuren) . |
Hier sprlcht Elektra. Im Werzen der Flnsternis. Unter dgr Sonne der
Folter. An die Petropolen der Welt Im Hamen der Opfer Ich stoBe alleJ
Samen aus, den ich empfangel habeoilch Yerwandle die ¥Milch meiner Brﬁs-
te in tadliphes-GiIt; Ich nehme dielwelt zufﬁck,faie'ichlgeboren habé,
,1ch ersficie.die Welt, die‘ich ix;i geboren habe; swischen meinen Scher
;kéln. ich_Begrabe sié in meine:;tham;_Eieder'mitvdem Glﬁ;k_def‘Unter—
werfung., Es lebe der Hag, die Veradhtung,‘@er Lufétand, der Tod., wenn
sievmit FleischérmesSérn'durCh eumeyéchlaf:imﬁer‘geht, werdéf 1hr.die |
Jahrhelt wissen. | | |

(Panner ab, Ophiella bleibt auf der BUhne, reglos in der weiBen Yer-

packung. )

© Heiner Miller, Berlin 1977 ,
Auffithrungsrechte: Heiner Miiller- .



Diabo em pernas de paw

Viajens teatrais pelo Brasil — George Froscher e Kurt Bildstein, do grupo Freies Theater Miinchen

Teatro de rua no 15° Festival do Inverno, Diamantina 1982. Strallentheater beim
15. Winterfestival in Dj inna 1982, Foto: Freies Theater Miinchen

Froscher: Wir haben seit unserer Griindung kurz nach 68 als’
Freie Gruppe gearbeitet und fiberlebt ~ , frei heiBt frei vom
Establishment, frei von Produktionszwingen, frei von Uberle-
gungen der Wirtschaftlichkeit. Ein wichtiger Bestandteil unseres
Konzepts war immer die theaterpidagogische Arbeit, um die
sich besonders Kurt Bildstein kiimmert — d. h. die Workshops als
Basis fiir unsere Produktionen.

Um kurz darzustellen, wie wir nach Brasilien kamen, muf} ich
1976 beim Festival von Caracas beginnen; das war zu einer Zeit,
wo die Freien Gruppen noch iiber Konzepte und Methoden
diskutierten und sich eben z. B, auf Festivals damit auseinander-
setzten. Von 1976 bis 1981 wurden wir mehrfach nach Brasilien
eingeladen, von Ruth Escobar zum Festival in Sdo Paulo, von
Roland Schaffner, damals Goethe-Instituts-Leiter in Salvador
da Bahia — entweder zn Gastspielen oder zu einer Kombination
aus Workshop und anschliefender Produktion; doch das
Goethe-Institut Miinchen lehnte insgesamt viermal ab, auch nur
Reisekostenzuschiisse zu geben. So fuhren wir schliefilich 1982
auf eigene Faust und veranstalteten in Belo Horizonte — inzwi-
schen war Herr Schaffner dort — einen zweiw6chigen Workshop.
Beim Festival do Inverno in Diamantina, nicht weit von Belo
Horizonte, schlossen wir dann einen Workshop zum Thema
»otraBentheater® an — und schlieBlich, wieder in Belo, eine
Brecht-Produktion, ,,Der Gute Mensch von Sezuan® Wir hatten
bei den Workshops festgestellt, daB} die Teilnehmer — beileibe
nicht alles nur Schauspieler — von ihrer gestisch-rhythmischen
Artikulation her, von ihrer Korperlichkeit und ihren Bewegungs-
formen her einen ganz anderen Einsatz, eine ganz andere Energie
mitbrachten, als wir das aus Deutschland kannten. Einige Leute
blieben vom ersten Workshop an dabei und griindeten spiter in
Belo Horizonte ihre eigene Truppe, ,,O Galpao®, inzwischen wohl
eine der wichtigsten Volkstheater-Gruppen in Brasilien.




Richtig spannend wur-
dees, als wir einmal an einem religigsen Feiertag in einem kleinen
Bergdorf auftraten und uns der Pfarrer verteufelte, weil wir auf
Stelzen herumliefen. .. Diese Art der Auseinandersetzung war
auch fiir die Brasilianer neu.




* “Teatro de rus; Bel izonie
1982, Faté.'~Freie‘Tﬁeate))'MﬁnChen‘ SrL iy

A - R . -

v-Horizonte 1952. Str}iﬂemheﬁiey,i(i Belo Horizonte

Bildstein: Was unsere Spracherfahrungen betrifft, haben wir
ziemlich schnell gemerkt, daB3 es ohne Portugiesischkenntnisse
kaum moglich war, unsere Theaterarbeit durchzufithren. Wir
haben das ganz einfach so gemacht, daB wir noch vor unserem
ersten Workshop in Belo Horizonte mit den einfachen Bussen
iiber Land gefahren sind, und da die Leute so wunderbar direkt
miteinander umgehen in ihrer Kommunikation, haben wir so
Stiick fiir Stiick gelernt, uns zu verstdndigen; das war die beste
Schule, die man sich denken kann, sozusagen eine Ganzheitsme-
thode aus Kérpersprache und Bewegungssprache, einfach ein
anderer Zugang zum Sprechen und Sprachenlernen. In unserer
Arbeit bei den Workshops setzte sich dieser Ansatz fort, und
deshalb haben wir die Fremdheit zwischen den beiden sehr unter-
schiedlichen Kulturen wesentlich geloster erlebt und im sehr
personlichen Kontakt auch schnell iiberbriickt, anders als wahr-
scheinlich z. B. Herr Palitzsch.

Teatro/Paraiso, Coléquio de teatro Brasil-Alemanha 1990
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Das Freie Theater Miinchen ,,ver- g
iibt* experimentelles Theater, mit [
sich selbst und genauso schonungs- §
los' mit dem Zuschauer. Ihm soll }
‘{ibel werden wie den Personen auf

:

der Biihne, ¢s ist ja schlieBlicH sein
Leben, das da abliduft. Dal die sechs

Schauspieler hart miteinander ar- [ ‘

beiten, hart miteinander umgehen,
‘beweist die Dichte und Exaktheit

ihres .. Aneinandervorbeigleitens.

Sie passen ineinander, haben sich
| gegenseitig abgeschliffen

Das Freie Theate Miinchen mcht dies durch i
einen stupenden Kunstgriff deutlich:Am Anfang§

‘und Ende sitzen die Schauspieler in Zuschauer-|

sesseln auf der Biihne und schauen auffot:demd
frech ins Publikum. Unsere Armseligkeit also
wird in ihrer Inszenierung verhandelt. Und so

| wie wir vorgefiihrt werden — zwischen Geilheit
{ und Gewalt, Banalitiit und Sentimentalitdt pen~

delnd — kénnen wir am Ende nur einen Plus-Z
punkt fiir uns beanspruchen: Bei aller miesen®
Zwergenhaftigkeit sind wir doch ziemlich witzig,|

' unfreiwillig versteht sich

So g;ib' es auch viel Gelichter bei der virtuo
sen Nihilismus-Choreographie, mit der das FT'M

@ Schleefs hochliterarischen Text iconterkarierte
Da wurde bei der stets kurzatmigen, verknapp-

ten Platitiiden-Predigt in sinnlosen Kreisen {iber
die Biihne gestiirmt, unvermittelt ,Kling Glock-~ g8

L chen, klingeling" angestimmt, und ein vor Ver-
# stindnisgeheuchel triefender Disput wurde von
: challenden Ohrfeigen begleitet.

. . Einar Schleefs, Die

" Bande" ist ein Spiegel, mit dem §
| diese.  Theatergruppe schockhaft
blendet. Mehr aber auch nicht. Darf

| man- nach mehr fragen? Einen

§ klitzekleinen Vorschlag zu erwar-

* ten, wie .man die Sache &dndern(§
kiénnte, ist wohl schon zu ideali- &
 stisch gedacht, oder? . CHE
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Theater im Kopf

Einar Schleefs Erzdhlung ,Die Bande®
im Freien Theater Minchen

Szenen im leeren Raum .

George Froscher und Kurt Bildstein haben mit
ihrem Freien Theater Miinchen gewagt, dieses so
untheatralische Sprachkunstwerk auf die Biihne
zu bringen, Drei Schauspielerinnen und drei
Schauspieler in der leeren Theaterhalle. Sie spie-
len keine traditionellen Theaterrollen mehr, sie
zelebrieren den Erzdhltext. Abwechselnd spre-
chen sie ihn so, wie ihn Schieef geschrieben hat:
in rasendem Stakkato, in schhellem Wechsel zwi-
schen Beschreibung und wortlicher Rede. Mit
schematischen, sich immer wiederholenden Be-
wegungen, kreuz und quer oder in Kreisen, zu
zweit oder zu fiinft, loten sie Szene fiir Szene den
leeren Raum aus — bis sie auch hier gegen Wande
rennen.

Froscher und Bildstein versuchen meist nicht,
die Geschichte zu illustrieren, sondern konzen-
trieren sich auf den Stil der Erzéhlung. Erst im-
Kopf des Zuschauers fiigen sich die Worte und
das Treiben der Schauspieler zu einem Stiick,
entstehen Bilder in der Leere des Raumes.:Ge-

' nauso wie sich erst im Kopf eines Lesers Schleefs
Sprachfragmente zu einer zusammenhéngenden
FErzéhlung zusammensetzen, Eine respektvoil der
Literatur sich unterordnende Inszenierung:

! Ebenso gut wie 'Einar Schleefs meisterhafte Er-
zdhlung unterhilt nur das Theater im KopL,

JAN BIELICKI

rm——
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Wenn aus

Da kann man wahrhaftig
blanke Augen kriegen: Nach
etlichem Frust und Auffiih-
rungen ohne Sicherheitsrisi-
ko in der sogenannten ,Sze-
ne” kommt eine freie Theater-
gruppe ~ daher, die einen
schwierigen Autor entdeckt
und in einer schlank-schénen
Auffithrung prisentiert. 'Die
Rede ist von George Froschers
FIM (Freies Theater Miin-
chen), der seine Theaterfas-
sung von Einar Schleefs Er-
ziihlung ,,Die Bande® prisen-
tiert. !

Sie trippeln, laufen und sin-
gen, sie lieben und sie quélen
sich, sie lacher die Sonne an
ind’ haben Hunger nach der
‘Unbeschreiblichen. ' Bis _aus
dem SpaB unversehens Hor-
ror entsteht (Hiihnermass-
aker,  Vergewaltigung, Thea~
terbrand): sanf{ .und genau
den Text abhérend, dreht Fro-
scher an der Schreck-Spirale.

' Zum Schluf lacheln sie immer
noch - Leute wie du und ich,
ausgebrochen aus dem alltag-
lichen - Gehorsam. = Sch
Schén?

Ingrid Seidenfaden




Kurt Bildstein als Titelheld des «Macbeth» gespielt vom

Freien Theater Miinchien, Regie Kurt Bildstein und George
| Froscher (vgl. TH1/1989in ihrer hochst kunstbewuften

Mischung ist diese alternative, nurin Hallen oderin Zelten

gezeigte Produktion neben den beiden Botho Strauf3-

Inszenierungen von Dieter Dornanden Kanmmerspielen der
einzige Holepunkt einer insgesamt eher mauen Miinchner
Saison.=Foto FTM
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Siddeutsche Zeitung r 1 :
) G ) g scher und Bxldstem fangen da an, wo c:)as
i ¢ BN TF% Stadi- und Staatstheater aufhdrt, bei
16./17' Jull 1988 SRENY - | 8B Tcxtiunde und Textkritik. Ihr ,Macbeth"f§
: ‘ " ist ein intellektuelles Ringelspiel.
Ahnlich dem, was Heiner Miiller mit
dem ,Hamlet" unternahm, verfahren die
Monteure des FTM-Teams nun mit einem §
woméglich noch blutigeren Stiick: das Er-
| gebnis ist die Macbethmaschine.
|, Mein Drama findet nicht statt”, spricht p§
der Held bei Miiller, und auch der F'TM-~ &
Macbeth konnte durchaus so daherreden. 8
Statt eines wilden Machtkampfes um den §
i Thron von Schottland sehen wir in der
Theaterhalle an der Dachauer Strale eine
wohlkompomerte Bilderfolge, einen Psy-
eine Shakespeare—U’berma-

5 Was die Erﬁndungen
des Duos Froscher/Blldst.em zugleich so [
imposant macht, ist ihre formale Strenge,

ie Logik der chaotischen Bewegung. Der

j| Schliissel zu dieser bildersiichtigen £
Shakespeare-Variation liegt hinter denf &
Bildern. Denn eine Erkenntnis, das sieht [
man ihrer Arbeit an, haben sich George | S
Froscher und Kurt Bildstein in fast zwan-
zigjdhrigem Theaterschaffen abgerungen
Ist es auch Wah.nsmn 50 braucht er doch :

rn in diesem Spiel. Eine Zumutung soll es &8
sein, und die fortgesetzte U'berf.orderung :

Herren der Effekte und Chureographen i
des Hexenballetts. Was die Erfindungen £
des Duos Froscher/Bildstein zugleich so

I imposant macht, ist ihre formale Strenge,
die Logik der chaotischen Bewegung. Der
Schliissel zu dieser Dbildersiichtigen
Shakespeare-Variation liegt hinter den
Bildern. Denn eine Erkenntnis, das sieht @

f man ihrer Arbeit an, haben sich George §
Froscher und Kurt Bildstein in fast zwan-
zigjéhrigem Theaterschaffen abgerungen: -
Ist es auch Wah.nsmn, 50 bra cht er doch o

‘ Met.hode 5 .







6 THEATER WEUTEVS9.. . Shakespeare heute? .

ER ANFANG
ALLER SCHRECKEN
SIND MANN UND FRAU |

‘ Khle liber den furiosen

«M acbeth»des Frien Theaters Miinché

Am Freien Theater Miinchen (FTM) L
«Macbeth nach Shakespeare»: 23 Szenen, gespielt i
von 5 Minnern und 3 Frauen. Ein endlich mal .
wieder berauschendes, doch nicht die Sinne verne-
belndes, wolliistiges, schreckliches Theaterereig-
nis. Ein Ereignis? Eine Explosion, Freudenfeuer,

| Leidenfeuer, Leichenfeier, atemberaubend, bru- [

tal, schén, mit genial ge- und erfundenen Requisi-
ten (die Hexcnbretter, das fahrende Gesténge mit
dem Riesentopf, die Lichterketten, die Rohre, die
Schilde, die Schubkarren mit dem Feuer und und
und) ein Gesamtkunstwerk. Das FTM, seit fast 20

nrastloser theatraler Titigkeit, mit Frech-
heit und Phantasie, mit Erfindungen von so noch
nie gesehenen Figuren und Riumen, so noch nie
gehorten Rhythmen und Melodien, zwischenzeit-
lichin Ubersee, Siidamerika, Inszenierungen an
nordamerikanischen Universititen, wieder zu-
riick, wieder da, weitergemacht. |

Ménnermacht. Im FTM preschen zwei
Minner, Mann und Pferd zugleich, in die Arena
«WelchMann im Blut kommt da, von welchem
neuen Aufruhr kann er berichten». Die Minner-
pferde strahlen ins Publikum (Peter Pruchniewitz,
Reinhold Behling), ménnlich. siegesgewiB, bese-
ligt, besessen von ihrem Schiachtengetiimmelbe-

B richt. der Bote auf Knien, ein Hund? Getrankt

wird cr wie ein Pferd und abgeschicppt wie cin
Gefangener, Klarheit und Vieldeutigkeit, oh, oh,
mein Kopfdenkt, rasend iiberschligt er die letzten
Kriege, weiter zuriick, Vietnam. natiirlich, Viet-
nam, der uns nichste aller fernen Kriege. Kakhi-
griine Uniform, rasicrter Schidel. der Prototvp des
"utcn/schlt.chtcn Soldaten: Amis. §

i S~ene4/Dze Frau. das

§ Seil um die FiiBe, am fahrbaren Gestinge hochge-

zogen, Kopf nach unten, verkehrt herum gekreu-
zigt. Oben drauf, der Siegersoldat, Nigel feilend,
rauchend. Sieger und Besiegter. Vergewaltiger
und Vergewaltigte. Mann und Frau. Szene 5/ Der
Brief. Die unglaubliche Verwandlung von Kurt
Bildstein/Macbeth in Kurt Bildstein/Lady Mac-

| beth, wihrend er den Brief liest: Die langen Haare

zuriickgebunden, eine Strihne schwebt zart iibers

¥ Gesicht, die Verweiblichung beginnt, ruckzuck.

den Taillenwulst heruntergerollt. im bodenlangen
Rock schmal stehend, die Hand erhoben. streicht
sie iiber die Haare, die Stimme hell, trippel. trip-

| pel. schreit plotzhch «SomuB dues tun» er-

schrickt, trippelt.
BB Einc furiosc An-
lnkncﬂssh(‘m (Urchchcs Wort) Schlag auf Schlag,

Szcne um Szene. am Ende wird der ncue Diktator
aufdem Geriist herumgefahren: Malcolm. Der

f Schrecken geht weiter. Der AnhmgallerSchrck
! kensind Mann und Frau.

y l(')'tzlich sh!agellerleuchtete Sitze:
Macbeth auf die Nachricht von Lady Macbeth®
Tod: «Sie hitte spiter sterben konnen. »

Die Siitze toben im Kopf, die Rhythmen. £

die Melodien. die Bilder: drei Schubkarren mit

| Feuer: Krieg. Zwei funkenspriihende Schneid-

| brenner: ein Fest. Schilde biszum Boden, eine
blecherne Wand, undurchdringlich: der Wald von
Birnam.

Erschopftist man hinterher. und wie.

Ein Kriegsstiick hat keine angenehme La- §
ge. welcher Krieg es au i. Macbeth nach Shake :'
speare vom FTM: fiir mich die Au i
Jahres 1988, gom :







larage cru.

Il la performance physique des comé-

§ Le Freles Theater Munchen.
Version apoalyptlu de Macbh .
revisitée post—modrne. ;

scene congue comme un:enclos hérisse
de barbelés, -la - tragédie  shakespea-
rienne prcnd l'allure d'une- partition
écrite 4 quatre mains par un composi-
teur hybnde, créature issuc d’un-ma- &
riage de Mozart et de Richard Strauss. i/
Entre la légéreté des vents mozartiens ¢
interprétés par Ic jeu en glissade: des
sorcicresdéguisces enrollerwomenct le
mart¢lement - des. cuivres. de - Strauss
traduit par le bruit des bottes de Mac-
beth déguisé en’ Sergent-la-Terreur, le
spectacle dévie vers une version kakic,
tendance Apocalypse Now. Pour finit
dans un crissement de boucliers d’acier
‘menagants. Une ambiance dcre de tole
laminée traverse en filigrane le jeu des
acteurs, Ie plus souvent soumis a I'éclai-|

Une duretée ‘adoucle par-un

emarquab!c travail de'la voix de Kurt

Bildstein au phrasé rondement délic. A

- Pinstar de la scenographxe de Georges
Froscher qui- guide les protagonistes
sur le platéau sclon un réscau de diago-
nales en’ pointille. Juste pour ne pas
qu'ils se' butent contre: les parois du
deécor. ;

Si le Freies Theater Munchen: refuse
de se considérer comme «engageéy, (@
tous ses membres ‘s'accordent sur 'ac-§
tualité de « Macheth dont Reagan serait
un des avatars ». Un avis sans appel via

diens comme brulés-au napalm. Di-;
manche dernier, les courants a,llcyna-f_f

tifs ont créé des étincelles.

Qg-Tri TRAN DIEP.

g
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Donau Kurier
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23./24. Juli 1988

Hexen in schwarzen Dessous, die auf
Skateboards iiber die Biihne rollen, Va-
sallen des K6nigs in den griinen Kampf-
anziigen Vietnam-Aktiver, Hofsc}}mn-
zen wie Banker-Marionetten ~ optische .
Verfremdungen solcher Art gehoren zu
den Irritationen der Macbeth-Inszenje-
rung des Freien Theaters Miinchen.

Wird Shakespeare hier ernst genom-
men, soll er ironisiert werden, oder
miBbraucht man ihn nur als Folie fir
eine effektvolle Inszenierung? Die Fra-
ge wiilzt der Besucher dieser zweistlin-
digen, zwar spannungsvollen, aber
recht strapazitsen Auffiihrung im Kopf
- und kommt zu keiner Lisung. Vieles
in dieser gagverliebten Inszenierung
klért sich einfach nicht. Aber der Sog
der effektvollen Bilder und streng stili-
sierten Tableaus ist gewaltig.

'Biérbel Reitter

16./17. Juli 1988 E

Az

. Fro-
scher/Bildstein skelettie-
ren den gedichteten Wohl-
laut bis auf Rest-Fetzen
und bauen in hdmmerdem
Stakkato ein ganz neues,
rhythmischmusikalisches
Gebéude daraus auf — des~
sen Rhythmus allerdings
mit seinen stindigen Wie~
derholungen bis an die
Schmerzgrenze gedehnt ist
und nicht selten zum ge-
danklichen Ausstieg ver-

Erschreckend bis auf die
Knochen, wie Froscher
(auch als sein eigener Aus-
statter) Schreck-Bilder aus
den einfachsten Mitteln
stampft, uns mit einer Vi-
sion von der eigenen End-
zeit konfrontiert. Nach der
Uberwindung des Tyran-
nen, mit dem rechtméfigen
Konigssohn Malcolm auf
dem Thron, hat sich nichts
gedndert. Nur Gasmasken
werden wir tragen nach
dem nidchsten Endsieg...

ROLF MAY

Macbeth in Vietman? Aufire-
ten starrblickende, stoppelkdp-
fige Krieger in Khaki, nach Ju-
dokdmpfer-Art breitbeinig in
den Knien wippend, die sich
Schlagetotkdmpfe, Fesselungen
und Folterungen liefern. Fest
und Mord, Hexenraunen, Kré-
nung und Wahnsinn wechseln
in langsamen Bildvisionen -~ zu-
weilen denkt méan an Samurai-
filme. Oft aber erschlagen sich
die Einfalle, verkrampft sich
der Rhythmus.

Stark und groB gelungen:
Macbeth (Kurt Bildstein), der
von debiler Angst gebeutelte
Mannskerl, verwandelt sich zur
abgrindig schénen, schlangen-
haften Lady, unwiderstehlich in
ihrer tiickischen Kindhaftig-
keit.

Ingrid Seidenfaden

Samstag/Sonntag, 16./17. Juli 1988



Theater 1991
George Froschér, Kurt Bildstein und ithre Trupp :

Ein Portraz. von Michael Merschmeier

Mord und Totschlag im Schiachthaus Welz‘:;g
Schottland ist iiberall

Hexen, auf Skateboards die Biihne durchzischend. edelbose Sha-
kespeare-Ritter wie Miliziondre im Battledress — solch nahe-
liegende, handgreifliche szenische Zuspitzung miifite ein Publikum
packen, das jeden Moment damit rechnen kann, einen weiteren
Nackenschlag der Weltgeschichte verpaft zu bekommen. Und wenn
dann die Leichen, die Macbeth auf seinem Weg zu Thron und Tod
hinter sich l48t, in einem groBen. fahrbaren Miillkiibel verstaut wer-
den, dann miifite die krude Metapher noch dem letzten kiarmachen:
Schottland heiit das Schlachthaus zwar dem Namen nach, doch liegt
es tiberall - iiberall, wo das FTM seine Moritat von Mord und Tot-
schlag auf die Bretter peitscht und hdmmert.

Doch das Festival-Publikum in Tallinn reagierte verhalten, sah
nicht, daR hier hinter dem oberflichenreizvollen Modernismus tra-
gische Tiefe lauert, Stimmgewalt und Wehgeschrei, Spannung der
Kérper im Fast-Leeren-Raum — bis zum Zerreifen. Die Zuschauer
fiihlten sich vielmehr im vermeintlich sicheren Wissen um ihren
Shakespeare gestort. Warum wurde Lady Macbeth von einem Mann
gespielt, der zuvor auch schon - gleichzeitig mit einigen anderen
Akteuren — Macbeth gewesen war? Statt nachdenklich verstort zu
sein durch die offen ausgestellte Verabredung zum Machtspiel auf
dem Theater — «Ich war Macbeth, ich war seine Frau...», stattdessen
ausweichendes Unverstindnis, bildungsbiirgerbehibig.

Kurt Bildsteins furioses Doppelspiel wurde zwar akklamiert -
aber mehr die artistische als jene auBerordentliche inszenatorische
Leistung, ndmlich im schlichten Theaterbild zu zeigen, da# Frau und
Mann hier von Anbeginn eine Verwandtschaft im Blute haben, daf
eine des anderen Messer fiihrt, eine des anderen Krone trégt: Bild

tein streift sich Uniform und Miitze runter — und hervor windet sich |
geschwind und selbstgewif, in roter Robe und mit Wallelocken: the
Lady in Mister Macbeth. Brutalitit kennt keine Geschlechter

S/;renges Gliick und Walzermelod;en

Das Schonste am FTM-«Macbeth»: Die Form ist immer deutlich
gewollt, immer deutlich ausgestellt — doch oft selbstironisch, manch-
mal hiibsch-albern gebrochen. So wird, was leicht auch zum
exerzierreglementierten Weihespiel mit viel Wut, Schweifl und
Drotinen mifiraten koénnte, zu einer kunstvoll unterhaltsamen
Mischung aus Tanz- und Schauspieltheater, die mit ihren akustisch
durchchoreographierten Sprechgesdngen — Soli, Duette, Kanons —~ |
eine antikisch-tragische Kraft erlangt. Und darauf folgt dann ein
Ringelreigen: «Lippen schweigen. ‘s ftliistern Geigen: Hab mich
lieb...» — denn bei den Macbeths geht's mitunter so zu wie bei Mil-
lers auf dem Sofa.

Was den FTM-«Macbeth» iiberdies von so vielen Produktionen
der Freien Szene unterscheidet: Prizision. Présenz und Prdgnanz;
der Form, Lust an Handwerk und Genauigkeit. Was den FTM-
«Macbeth» von so vielen Stadttheater-Inszenierungen unterschei-
det: seine leichte Schwerkraft und der Verzicht auf jene kleinteilige
Psychologisiererei. die zu oft den Rollenliisten der Schauspieler
dient. zu selten der sozialen Einbettung von Figuren. Oder gar der
kathartischen Fallh6he von Tragodien und der erkenntnistréichtigen |
Mechanik von Komd&dien. :

«Macbeth» war fiir mich der Lichtpunkt wihrend des «Baltic
Theatre Spring», der sich ansonsten in verquast pré-post-moderni-
stischen, harmlos konventionellen oder weihevoll chauvinistischen
Thingspielen erschopfte




Der Ewige Geheimtip

Wie in Estland, so haben sich Froscher & Bildstein wohl seit
mehr als zwanzig Jahren gemeinsam in die Welt getraut, durch die
Welt geschaut. Das FTM, eines der &ltesten kontinuierlich arbeiten-
den Nicht-Stadt- und Staats-Theater, es hat seinen harten Kern in
diesem normalverriickten Paar, Regisseur & Schauspieler, die es
sich in den Kopf gesetzt haben, weiterzumachen, wo andere lingst
apfgehdrt hétten, zu unterbrechen, wo andere sich am gerade be-
ginnenden Erfolg erfreuen wiirden, widerspenstig zu sein, wo ein
biichen Diplomatie Berge versetzen kénnte — und freundlich, wo es
durchaus Beriihrungs-Angst-Grenzen geben diirfte, zum Beispiel
zwischen Theaterkiinstlern und Theaterkritikern. Doch da die zwel
wissen, was sie wollen, kann ihnen nur wenig passieren.

Eine angespannte Ruhe geht von beiden aus und so eine Art pa-
ternalistisch aufgeklirter Absolutismus gegeniiber den (meist jiinge-
ren) Mitgliedern der Truppe ~ ohne den kiinstlerische Ergebnisse im
Theater wohl kaum méglich wiren.

Seit 21 Jahren ist das FTM. ist die «Produktion: Froscher/Bild-
stein» ein Markenzeichen der Miinchner und der internationalen
Freien Theaterszene. Der Ewige Geheimtip, schon bald nach dem
Beginn von Reinhard Baumgart, Benjamin Henrichs, Michael Skasa
und Helmut Schédel in «Theater heute» gepriesen — als Alternative
zu den eingesessenen, subventionierten GrofBtanker-Bithnen. Aber
solches Lob blieb zwiespiltig: zeigte die Unabhingigkeit des Loben-
den vom «mainstream»-Geschmack, aber brachte kein Geld in die
Kassen der Theatermacher. Die zwar mit wenig viel schafften — doch
Armut ist keine Qualitdtsgarantie, und Theaterleidenschaft ver-
braucht sich, wie fast jede andere auch.

Mit ldcherlichen 75.000 Mark alimentiert die Stadt Miinchen ihr
bestes Freies Theater in dessen 21. Jahr — zum schieren Uberleben
eigentlich zu wenig. Und das kriftige Weitermachen ist erst recht
ein Wunder. Was ist das Geheimnis dahinter?

Spieler und Sammler ...

Fiir mich Spit-Seher war «Macbeth» die eindrucksvollste Auf-
fiihrung der vergangenen Spielzeit. Weil thr Formalismus (anson-
sten eher ein Anla zu rascher Parkettflucht) sich immer korper-
sprachlich einlést. Weil ihr Gewaltszenario gleichermaflen anzieht
und abstéBt und keine schnellfertige moralinhaltige Moral abson-
dert. Weil ihre Interpretationsabstinenz ohne grofie Geste daher-
kommt, bei aller Kraft und Lautstdrke klammheimlich, subkutan ge-
fihrlich ist — und nie mit miillerndem Zeigefinger in die Luft sticht:

| «Seht her, ich will nicht deuten..» Ihre Stilisierung fiihrt zu den
Figuren — wenn auch fort von einer Individualisierung der Spieler.

Wie man lebt, so spielt man. Froscher, Bildstein & Co. sind Neu-
gierige. Auf die man neugierig wird. ' ,

Mit ihnen durch Tallinn und Umgebung. Alles, was begegnet.
kann einen Wert haben. Sammler. Froscher kauft Handtaschen in
Krimskramlédden. Spéter, im Juli, sind sie in «<Medea», der neuesten |
FTM-Produktion, zu begutachten. In einer der vielen namenloéen
Saufkneipen mit den blinden Fenstern und dem billigen Fusel, in di
wir als Pausenfliichtlinge aus irgendeiner hochtdnenden lettische
Auffithrung geraten, spricht uns ein Este an. Wir verstehen kel
Wort. aber Froscher redet mit ihm. einem Zwillingsbruder Omar
Sharifs. eine halbe Stunde lang doppelsprachig — und blitziugig und
gestenreich verstehen sie sich doch: von Herzen




Schlachtfeld der Tugend

FIM mit Heiner Miillers Deutschland-Alptraum in der Black Box



»Leben Gundlings Friedrich von Preufien Lessings Schlaf Traum Schrei*

»~HALT ER SICH GERADE!

Die Hande des Soldaten sind an der Hosennaht befindlich,

bei Tafel auf dem Tisch.“






Die Texte Miillers, die AnstdBe
sind zum Ausweiten der Szene, zu
Assoziationen und Bilderverritse-
lungen, schrumpeln hier zu trock-
nen Niissen, die nicht zum
Knacken reizen: Man versteht halt

nichts mehr, wartet nur noch auf
einen neuen Choreographie-Einfall

. der Schauspieltruppe, die in der
Tat bravourdse Figurationen hin-

- legt. Glanzend, wie sie den Riesen-
. holzstuhl (das einzige Mabel auf
" der leeren Bithne) umturnen, wie
von ihm herab ein Abgeschossener
splitternackt voriibersinkt in eine
eiligst herbeigerollte Miilltonne.
Aber der éltere Besucher denkt an
uralte Theaterzeiten, als Fafbinder
die «Anarchie in Bayern» spielte
und grad so exerzierte; er denkt an
«The Big» und «Mysteries» vom Li-
ving Theater und an die Anfénge
des FTM vor zwanzig Jahren, wo
sie mit ihren neuen Formenreich-
tumm die Enge der Kleintheater
sprengten {und {ibrigens auch
schon, in einer selbstgeschriebenen
Szene «Katte und Friedrich II»
spielten), und da sagt er sich jetzt
strnrunzelnd, ihr seid weit zurtick-
gefallen mit dieser Auffithrung,
seid anscheinend etwas miide ge-
worden in euren Einfillen und in
dem, was ihr wollt? Was wollt ihr?
Michael Skasa

THEATER HEUTE 11/93

Im Riickblick auf etwa zwanzig
Jahre FTM liefse sich sagen, die ha-
ben in mancher Hinsicht den Hack-
und-Kitt-Stil Heiner Miillers bei
uns vorweggenommen, dieses
Collagieren und Zerschmeifien, das
Spielen mit Blutrot und Todes-
schwiirze, mit Szenenbombast und
Wortgedrohn. Und als Miiller dann
das Theater zu erobern begann,
spielte das FTM hin und wieder ei-
nen seiner wild assoziierenden
Splittertexte. «Hamletmaschine»
und «Medeamaterial» beispielwei-
se, jetzt also «Leben Gundlings /
Friedrich von Preufien / Lessings
Schlaf / Traum / Schrei».




Einen politischen Kommentar
zur aktuellen Lage der Nation
inszenierte das Freie Theater
Miinchen (FTM) in der Black
Box des Gasteig. Heiner Miil-
lers ,Leben Gundlings Fried-
rich von Preuflen Lessings
Schlaf Traum Schrei* als opu-
lenter Bilderreigen um Trieb,
Macht und Krieg

Samstag/Sonntag, 4./5. September 1993

Lange nicht mehr war das
FTM so konkret wie mit Heiner
Miillers kopflastigem Deutsch-
landstiick mit dem Bandwurm-
titel. Dabei gelingen dem zwdli-
kopfigen Ensemble um Regis-
seur George Froscher starke
Bilder der Gewalt und Aggres-
sion, die unter die Haut gehen.
Wie geschaffen zur Verdeutli-
chung preuBischen Kasernen-
drills sind kraftvoll hinge-
stampfte Gruppenaufmaérsche:
eine olivgrine Soldateska im
Bemiihen um Zucht und Ord-
nung und Machtstreben.

Das FTM macht den Alp-
traum lebendig: Die §ffentliche
Diskussion um den Einsatz
deutscher Soldaten bei UN-Ein-

sitzen erfahrt hier eine konkre-

te Vision. Gewalt und Trieb len-
ken eine gefihrlich manipulier-
bare Masse bei der Verwirkli-
chung preuBischer Tugenden.
Abseits jeder Deutung faszi-
nieren immer wieder Bilder: Ei-
nem schwierig zu folgenden
Text, der zudem noch mit Ein-
sprengseln von Schiller, Fonta-
ne und Shakespeare- erweitert
wird, stellen die Schauspieler
um den fesselnden Kurt Bild-
stein makaber-komische Sze-
nen voller Gewalt, Blut und Se-
xualitit.zur Seite. 30 Minuten
lang peitscht das FIM die Ba-
nanenrepublik zum Schlacht-
teld. Eine preuBische Orgie.

Traian Grigorian




Plétzlich passiert  das Unerwartete,
wenn auch insgeheim Erhoffte: Bin Thea-
terprojekt mit dem unschuldig-schuldi-
gen Titel ,von Goethe de Sade” schliigt mit
einer Wucht in die saturierte Miinchner
Szene ein, daf einem die Luft wegbleibt.
'George Froschers Freies Theater- Miin-
chen stellt mit einem erstklassigen En-
semble kleine, groBartige Szenen auf die
Biihne, die von der Theatralik der Leiden-
schaft ebenso erzéihlen wie von der grau- E
samen - Passion . des" sexuellen Lustge-
winns. Endlich wieder Theater, das sich
Grenzen auszuloten traut. Deshalb stellen
wir Ruth Geiersberger, Gabriele Graf und
Eva Dietzfelbinger als Biisten ins Kultur-
referat. Und die Biisten von Kurt Bild-
stein, Axel Meinhardt, Markus Danzeisen
und Ulli Zentner gleich dazulli§ ¥

., von Goethe - De Sade




Wie Peitschenhiebe

Kann mandes Marquis de
Sades sexuelle Monstrosité-
ten-auf die Buhne bringen,
ohne in einen  verbrimen-
den Asthetizismus zu
fallen? Oder ins gegenteilig
Extrem, in die realistische §
Kommerz-Mache von TV
und Video-Pornos? = Nan
kann, wie George Froscher
mit seinem Abend ,Von
Goethe bis de Sade" soeben &
in -~ der-. Lokomotive: des
Miinchner Feierwerks: be-
wiesen hat. - Glanzend das

| Freie . Theater ~Miinchen
§ (FTM) in diesen unerbittlich

grausamen Befreiungs- und

| Machtspielen - des Sexual—

sehen. Und genau das"ist
wohl gewollt, ndmlich eine
Reaktion aus den Eingewei-
den heraus ~ fiir oder gegen
-, eine Auseinandersetzung
4 la:Pasolini mit diesem
Thema, das hier als komple-

xes erscheint: sexuelle-Be-

freiung, vor allem auch der
Frau, Unterdriickungsme-
chanismen von Kirche und
Gesellschaft, daraus resul-
tierende krankhafte Perver-
ionen, Zusammenhangvon
Sex, Macht und Grausam-~

kelt unsere se‘{—orlent).erte

Medxenwelt
Die FTMs spreche und

spielen das in einer kalten |

Liisternheit, ohne schliipf-
rig zu werden. Und lassen

1 uns in einem hinreifenden
! Zwischenspiel mit Goethes
. Wilhelm Meister® auch ¥

mal aufatmen. Unter heh-
ren, ' klassisch = ' gesetzten
Worten flattert Eros — bei
Goethe auch nicht ganz oh-

Malve Gradinger

’ eD’iskurs, im FI'M

-Mit heihgei‘ Lust und leise
unterlegter Ironie- setzt der
Spielmacher George Froscher

% auf radikales Thesen-Gefetze

| das er in einem rituellen Sta-
tionen-Drama zwischen
Schauer und Fejerlichkeit ze-
lebriert. Ein zerfleischender
Todestanz von hochgestoche-
€ ner rhetorischer Siiffisanz.

Das Bekenntnis zur absolu-
ten, moralfreien Sexualitit 3 la
de Sade wird den briichigen
Floskeln des Idealismus 2 la
Goethé entgegengesetzt und
aufgebrochen von Video-Be-

flimmerung wie im Wetbe-
block.

 Gert Gliewe










Das Experimentelle Theater entsteht in der Abkehr vom
Literaturtheater. Es ordnet sich nicht linger einem vorge-
gebenen Dramentext unter, sondern entfesseit die Thea-
termittel Raum, Licht, Laut, Bewegung, Koérper. Der
avantgardistischen Forderung nach Versdhnung von
Kunst und Leben entsprechend, soll nun das &sthetisch
Beliebige verschwinden und an seine Stelle das existentiell
Verbindliche treten. Dabei kommt dem Kérper eine ent-
scheidende Rolle zu: das Theater wird zum Kérperereig-
nis, der Kérper zum Ort, an dem sich eine Art Metaphysis
in der Physis enthillt. Als quasi rituelle Veranstaltung
sucht und findet das Experimentelle Theater Bertihrungen
mit auBereuropéischen Theatertraditionen.

Dem Beharren auf dem Kérper entspricht das MiBtrauen
in.die begriffliche Sprache und in die instrumentelle Ver-
nunft. Scheinbare Rationalitdt wird demontiert, jene fin-
steren Bereiche werden erdffnet, die sich dem Licht der
Begriffe entziehen: das inferno der Seele, das Inferno der
Korper. Das Experimentelle Theater taucht mit verschiede-
nen Absichten in dieses Inferno ein, das frihe Theater
Gorotowskis etwa, um den Weg zum Spirituellen zu
beschreiten, das Living Theatre, um das Paradies im Hier
und Jetzt zu verwirklichen. Beide wurzeln in Antonin
Artauds ,Theater der Grausamkeit”: , Ohne ein Element
von Grausamkeit, das jedem Schauspiel zugrunde liegt, ist
Theater nicht méglich.” — , Wie die Pest ist also auch das
Theater ein machtiger Anruf von Kriften, die den Geist
durch das Exempel wieder an den Ursprung seiner eige-
nen Konflikte zurlckfihren.” (Artaud)

Das Experimentelle Theater wurde inzwischen selbst zu
einer tradierten Theaterform. Wie das Freie Theater Min-
chen in seiner nahezu finfundzwanzigjdhrigen Arbeit
zeigt, ist es trotzdem in seiner aufs Ganze gehenden Radi-
kalitdt eine Herausforderung geblieben. Heute, da der
Kdrper in erster Linie zum Sportinstrument oder zur Klei-
derpuppe der Modeindustrie wurde, da Offentlichkeit sich
primdr unkérperlich als Fernsehpixel herstellt, da das
Negative aufgrund der herrschenden Erfolgsideologie
nicht existieren darf und wenn, dann nur als journalisti-
sche Sensation, kann das Beharren auf dem Kérper und
der Gang durch das ,Inferno” immer noch ein ~ magli-
cherweise entscheidendes ~ Korrektiv sein.

Dr. Heinz Schiitz
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Das Projekt ,,.Lenz 2000“

Stddeutsche Zeitung  Dienstag, 9. Mai 2000

, ein An-
nidherungsversuch geht so* Einer springt
dem anderen auf den Riicken und wird
mit der flachen Hand lautstark niederge-
klatscht.

Die Hassliebe des Sturm-und-
Drang-Dichters Jakob Michael Reinhold
Lenz zu Goethe gefriert im Neuen Thea-
ter einmal zum Standbild eines Minner-
kusses,.bei dem vier Finger.zum Publi-
kum hin ausgestreckt werden: Bitte
‘nicht gucken! So bricht man Bilder.

Schade nur, dass mit der Sprache
nicht ebenso splelensch verfahren wur-
de: Texte von-Lenz, Goethe, da Vinci,
Foucault und aus Biichners wunderba-
rer ,Lenz“-Novelle werden mit elektro-
nischer- Verstarkung {ibergenau artiku-
Tiert.

- Doch wie Stimnien und Bewe-
gungen mal genau synchronisiert sind
und mal.abrupt auseinander laufen, das
erscheint seltsam zwingend, sicht man es
als Gedan.kenchoreograﬁe Das Theater
spielt in einem Kopf, und auf.der Szene
regt sich all das, was sonst das Hirn von
innen anspringt und dort so lange rap-
pelt, bis die da draussen von Wahhsinn
sprechen, von Ruhelosigkeit oder bloB
von Gesellschaftskritik.

Uber Lenz, der
1792 im Elend starb, wurde all' das und
mehr’ gesagt. Dass auch seine Dramen
noch nicht vergessen sind, liegt an Pionie-
ren ‘wie Froscher; der vor 30 Jahren mit
dessen’ ,,Soldaten” sein FTM ins Leben
rief. ,,Lenz 2000 ist also auch eine Hom-
mage an die eigenen Aniange am Ende
ist Lenz nackt, schreibt seinen Namen

‘auf die Haut und wird kopfiiber in einen
‘Wagsereimer getunkt

SABINE LEUCHT



Der Affe Goethes

Eine tragische Liebes-
‘geschichte, eine bittere
Leidensgeschichte: die Be-
ziehung zwischen den
Dichtern Lenz  und
Goethe. Ersterer (1751 —
1792) fast vergessen, der
andere zum Genie stili-
siert. Dabei war der Auf-
stieg desjungen Livldnders
als Stfirmer und Dringer
kometenhaft, der mit den
Dramen ,JHofmeister*
und ,,Soldaten“ rasch Er-
folg hatte.

9. Ma 2000 g

Lenz vom Weimarer Her-
zog genannt wurde, spiirt
die neueste Produktion
des FTM unter George
Froscher nach. ,Lenz
2000 ist eine spannungs-
volle Arbeit, in der acht
Schauspieler in kunstvol-
ler Choreografie zwischen
kollektivem Marschschritt
und individuellem Tau-
melgang die Weite des
Raums vermessen. In
bizarren Korperfiguratio-
nen vermitteln sie Ab-
stoBung und Nihe, aber
auch Lenzens sexuelle
Klemmungen, sein
schwieriges Verhiltnis zu
Frauen bis hin zu seinen
Wahnvorstellungen.

BARBARA WELTER
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APPLAUS - 8/2000
Mdnchen

mit dem bevorstehenden
Ende des Marstall wird eine
Schnirtstelle zwischen der loka-
len und der internationalen
Avantgarde fehlen.

In den Marstall gehérr
hitce ganz gewiss die Hommage
an den Dichrer Jakob Michael
Reinhold Lenz, dessen Stern in
Goethes Scharren erkaltete. Un-
ter dem Titel lenz 2000 wurde
eine der besten Arbeiten der Sai-
son, inszeniert von den Miinch-
ner Alemeistern der performing
art, George Froscher und Kure
Bildstein, im Neuen Theater viel
zu kurz gezeige,

Christapher Schmicle




«PER DU MIT DEM TOD: BRING DICH UM! FREITOD
FUR LEBENSABBRUCH UND SORGENSTOPP»

«NIE WIEDER VERZWEIFLUNG: FREITOD IST EINE
LEISTUNG. »

«DER TOD: TOTAL UP TO DATE.»
«GEGEN DAS LEBEN — FUR DEN TOD/,
«LEBEN? UBERLASS DAS DOCH DEINEN FREUNDEN!»







Allein in Bayern bringen sich Tag fir §

Tag ‘sechs Menschen um. George Fro-
scher und Kurt Bildstein setzen sich in
der neuesten  Produktion ihres Freien
Theaters Miinchen mit dem Tabu-Thema
B Selbstmord auseinander: ,,Gothic Now*
R heilBt ihr verstérender Abend im i-camp.

Die titelgebenden Gothic-Kreise (zwi- §

schen literarischer Romantik des - 19.
Jahrhunderts und Punkszene der Gegen-
wart) geben dabei nur die Folie fir die

theatrale Investigation ab, die nicht blof3 §

von aulen Todesmystik betrachtet, son-
dern in jeder Sekunde unter die Haut
geht. Schon die Textcollage - zwischen

Goethes ,,Werther“, Frédéric Beigbeder §
1 i wiihlen auf, ohne Trost und Antworten
§ schockierenderes Panoptikum: von der ||
R unertiillten, jugendlich frustrierten Sehn- §

§ und Internet-Fundstiicken — entwirft ein

¥ sucht nach einer besseren Welt bis hin
zur detaillierten, klinischen Beschrei-

bung des koérperlichen Martyriums nach

einer Selbstverbrennung.

Dort, wo das Spiel mit der M6glichkeit |
des Freitods gerade in der:zeitgendssi- |

schen Literatur nicht selten zur koketten
Attitlide  gerat, bleibt . ,,Gothic Now"
durch die szenische: Darstellung berth-
rend grei

: uddeutsch ZeﬁungS Juni 2002

| Schockierender Reahsm |

,,Gothic Now* — eine Auscinandersetzung m1t dem Tha SulZld

arundreal. Kérper liegenreg-

los wie im Leichenhaus, um wie elektri-
siert in die Hohe zu zucken. Korper pral

I len zusammen, werden durch den Raum §

geworfen. Korper schweben an einem
Seil iber den Képfen des Publikums, ha

| gen an Geriisten, stecken sich die Pistole
in den Mund--und driicken ab. In schwar:

zem Sportdress spuckern die neun Akteu

i re dazu jedes Wort aggressiv aus; ver

starkt noch durch die Kraft synchron cho
risch gebriillter Texte.

Dagegen ' sind = analytische Passagen
von Freud bis Marx und Baudrillard ge-
schnitten, die den Fokus.vom personli-
chen Problem zur gesellschaftlichen Kri-
se verschieben. Froscher und Bildstein

parat zu haben, die immer nur oberflach-
lich plakativ bleiben kénnten. Schon zu
Beginn betritt das Publikum einzeln den
Raum durch einen dunklen Gang, wo ein

d schwarz Maskierter die Hand der Zu-

schauer in eisiges Wasser taucht. Der ge-
samte Abend ist eine kraftvollekalte Du-
sche, die einen betrépfelt und betrcffen

zuriicklisst. Konsequentist am Ende ein-
fach Schluss, ganz ohne Verbeugung und

T PETER M. BOENISCH

Das Leben verrcht

»Der edanke an den Tod
B ist das einzige, was sie noch
am: Leben  erhilt.“ -Das" ist

Zwei junge
j cken ihre Homosexualitit und
l begehren gegen repressive El-

nicht so paradox, wie es klingt.
Wenn: die - Uberfluss-Gesell-
schaft -zur - Uberdruss-Gesell
schaft wird, sind Fluchtgedan-
keri fiir manche der. einzige
Antrieb. Froscher betreibt-al-
lerdings keine Ursachen-For-
schung, sondern stellt Fallstu-
dien, Statistiken und: Geistes-
haltungen. - 'zusammen, - im
spannungsvollen Wechsel von
Monologen, skandierten

Sprach-Duetten’ und - Chéren, §

mit Texten aus der Gothic-Lite-

ratur - des 19: Jahrhunderts g

und: der ‘aus dem ‘Punk ent-
standenen Gothic-Now-Szene.

b aller - formalen

tem " auf, ein anderer be:
schreibt klinisch sein ry-tigi-
ges Sterben, nachdem er sich
angeziindet hat. Manchmal
konfrontierenn ~ Riesenvideos

| die Schauspieler in’ der kar-

gen, schwarzen Szenerie mit §
dem eigenen Gesicht. Und bei
Radikalitit §
bleibt ab und zu Raum fiir die
komische Vergeblichkeit: der §
Glﬁckssuche, wenn ein Paar

| cin - Tinzchen ohne Musik

wagt oder Goethes Werther &
sich auf den Kopf gestellt ver-

doppelt: Im schénen. Schluss-§
bild ; verraucht - das
schlieRlich im" Qualm' dicker
Zigarren, Gabrielfa Lorenz

Leben i




der Gedanke an den Tod ist das einzige was Sie noch

.am.Leben erhdlt

Hass werde ich gebdren und ein Kind dazu

ich werde in der Nacht aufstehen und stillschweigend
-auf leisen Sohlen die Welt verlassen




wenn siéh'die Wéltrnlcht éndért wechseln wir die

Benzin trinken essen und schlafen

Spermaqﬁélitét hyper cut real ist das was man fiihl

or du kannst nicht hr lieben

ich will endlich selber Gefiihle haben




ihr habtknlcht einen Augenblick daran gedacht dass an
mir mézg;aagFng-;ﬁ;‘der Punkhaa?gggzzzz-ﬁnd dlese
Verdammten Klamotten
ihr habt nur die Meinung vertreten die gilt und recht
sein muss und dass ich zu funktionieren habe wie ihrvmiCh
haben wolltet

ich wollte mir das Leben nehmen irgendwie stlmmt es
ich habe mir das Leben genommen

mein Geist ist zerstdrt kaputt futsch
ich kann auch nie mehr gesund werden

bringen dass du jeden Tag betest dass ich sterbe und wenn
man die Tabletten wegldsst und alles dann ist es schnell fertig



er hat zum Beispiel kein Fleisch mehr gegessen, welil er

Tiere flr seine Briider ansah

Drogen hat er nie regelmdssgig genommen®

er war schon viel mit den Punks zusammen

....... e V 2 e B ] J i ; p £ ; & -
Mutter bin und unser Junge deshalb schwul geworden ist



normal people don t burn

und zindete mich vor ihren Augen an

s sechs Chirurgen arbeiten an mir mit kartoffelschdlerartigen
Messern sie schneiden die tote weisse Haut wie Wurstpelle
.von meinem Korper

gen Minuten steht das Arzteteam in Pfilitzen !
aus Blut und Wasser
einer der Arzte hobelt an meinem Bauch eine hauchdinne

Schicht unversehrter Haut herunter sogenannte Spalthaut
das etwa handtellergrosse Stlick walzt er durch eine Art Nudelmaschine

nach weni



QArzte reinigen meinen Bauchraum dann wringen sie den Res
des Darms von Hand aus als sie ihn verschliessen bin

ich bereits in einen fulminanten Schock hineingegelitten

ich nicht mehr sprechen das Team: wir wissen nicht mal

ob es ihm leid tut dass er sich mit Benzin
{ibergossen und angeziindet hat



Kritiken Texte Fotos sind eine Auswahl aus
iber 60 FTM Produktionen und Projekte.

Kritiken und Texte sind in Ausziigen wiedergegeben.

Zu den Fotos und Kritiken:

Bertolt Brecht

AFTER BRECHT

Dansen 1 2 3 - Was kostet das Eisen?

1973 Mlinchen - Miinzstr.7
Wroclaw Festival Gdansk Szczecin
Berlin Forum Theater

1974 Bern Palermo Festival Budapest
Edinburgh Festival - Scotsman price
Berlin Theaterfest

1975 Rom

1976 Caracas Festival Venezuela:
Maracay Cumana Barcelona
Bogota San Jose - Costa Rica
Panama City

EAST AFRICAN ACTOR™S WORKSHOP
1975 Nairobi
Teilnehmer aus Kenia Uganda Tansania

Karl Valentin

FIRMLTINGSE&CO

Alpenveilchen - Familiensorgen - Firmling

1977 Miinchen - Worthstr.9 Zlirich Theater 11
Paris Theatre des Nations
Bruxelles Europalia
Berliner Festwochen
Graz Steirischer Herbst -
Fernsehaufzeichnung ORF

nach S.Beckett J.Kerouac W.S.Burroughs

ALLES FREUT SIE SiE HOREN NIE AUF ZU LACHELN
1979 Miinchen - Worthstr.9
Bruxelles Kaitheater Festival

FTM - Kollektiv

ZEIT FURS PARADIES

1980 Minchen Theaterfestival -
Auftragsproduktion - Strassentheater
Zirich Verona

1981 Wiener Festwochen

BERGPROZESSTION
1980 Miinchen - an Fronleichnam

Heiner Miiller

HAMLETMASCHINE

1981 Miinchen - Dachauerstr.112

1982/ Workshops mit Brasilianern u.Peruanern

1983 in ihrer Landessprache - Textausziige
Belo Horizonte Sao Paulo Brasilia
Lima

Produktionen in:

1984 Tampa USA University of S.Florida
Great Theatre (englisch)

1989 Akko/Israel Festival in den Ruinen der
Kreuzritterfestung {hebridisch)
Tel Aviv Workshops und Proben

1991 Christchurch/New Zealand
University of Canterbury
Great Hall (englisch)



Heiner Mlller

KLEINBURGERHOCHZEIT
1982 Minchen -~ Dachauerstr.112

Einar Schleef

DIE BANDE

1985 Minchen - Theaterhalle
Erlangen Theater in der Garage
Hof Freiheitshalle

nach W.Shakespeare

MACBETH

1988 Mlnchen - Theaterhalle

1989 Grenoble Festival Minchen im Zelt
1990 Wroclaw Festival

1991 Tallinn/Estland {(noch UdSSR)
Baltischer Frihling
1992 Istanbul - Opernhaus Ankara - Opernhaus

Heiner Miller

LEBEN GUNDLINGS FRIEDRICH VON PREUSSEN
LESSINGS SCHLAF TRAUM SCHREI
1993 Mlinchen - Black Box Gasteig
Neues Theater Minchen
Feierwerk Lokomotive

VON GOETHE DE SADE
1997 Minchen - Feierwerk Lokomotive

nach J.M.R.Lenz Goethe G.Bilichner

L ENZ 2000
2000 Minchen - Neues Theater MUnchen

u.a.bDurkheim Peuchet Internet

GOTHIC NOW
2002 Minchen - i-camp Neues Theater Minchen

Fotos

Volkmar Giesche
Oda Sternberg

Volker Derlath
Isolde Ohlbaum
George Froscher

PRODUKTIONEN PROJEKTE WORKSHOPS GASTSPIELE in
Ostafrika Brasilien Peru UdSSR Israel

Tlirkei 1Island Neuseeland fanden in
Zusammenarbeit mit dem Goethe Institut statt.

Das FTM wird vom Kulturreferat
der LH Minchen unterstiitzt.

Videoaufzeichnungen von
FTM Produktionen sind erhdltlich.

Freies Theater Miinchen

Gebehardstrasse 12 «

Gebrontshausen Tel/Fax 0049 8442 2408
D-85283 Wolnzach e-mail freiestheater@t-online.de



DIE SOLDATEN nach Jakob Michael Reinhold Lenz

war 1970 die erste Produktion des

FREIEN THEATERS MUNCHEN

Gespielt wurde im Fdustlegarten

einer Bierkneipe in Schwabing







Der verstorte Zuschauver: ein Paradestiick
dsthetischer Erziehung

Das FT'M polarisiert. Andere kalmieren.

Der verstorte Zuschauer ist der bessere.

Ohne dsthetische Erziehung

stirbt er allmihlich aus.

Michael Merschmeier




