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Das Freie Theater Miinchen spielte Ionescos ,, Kahle Singerin‘

Am Ende, so wiinschte es sich Ionesco, sollten
die Figuren explodieren, Arme und Beine sollten
davonfliegen, die Képfe vom Rumpf herunter-
fallen. Natiirlich blieb das ein Theatertraum,
und so resignierte der Autor, dachte sich einen
SchluB} aus, der kein Schlufl war, lieB die ,, Kahle
Sangerin* einfach wieder von vorne beginnen.
% _auseinanderzufallen, drehte die Welt sich
s weiter. -

Im Freien Theater wird nun wenigstens ein
Teil von Ionescos Visionen Wirklichkeit: ejn
Kopf fliegt durch den Raum, ist Ball in e{nem
kurzen, explosiven Baseballspiel. Noch mehr
passiert, was einen schwindlig macht: eine Ndh-
maschine, hoch oben im Bithnenhimmel, spuckt
Klopapier aus; ein Feuerwehrmann hechtet sich
tollkiihn in die Tiefe; die Stiihle haben Réder,
die Stiihle tanzen Walzer, es gibt eine Prozession
mit den Stiihlen und ein wildes Wagenrennen —
all das haarscharf an den FiiBen der Zuschauer
entlang. Und auch sonst ist der Besucher Attak-
ken ausgesetzt, zértlichen wie riiden. Wer Gliick
hat, den kost eine Madchenhand, wer Pech hat,
mufl damit rechnen, da man ausgerechnet in
seia;len Schuhen nach dem Feuerwehrhauptmann
sucht.

Kurz: es passiert fast alles, was zu einem sinn-
los-schonen Theaterspektakel gehort, fast
nichts, was sich zu einer halbwegs seritsen
Theaterkritik verarbeiten liefle. Der gleichen be-
denkenlosen Albernheit huldigte friiher einmal
das Swdententbeaher — bis es seine politischen
S entdeckte und daran schlieBlich ver-

Heute wird der Studentenulk der fréh-
lichen fiinfziger Jahre wiedcrbolebt — doch
‘nicht von Amateuren, sondern von Akrobaten.
Savary und sein Grand Magic Circus haben vor-
gefiihrt wie n)prsch die alten Unterscheidungen
(hier I dort Amateure, hier die Artisten,
dortdb ten, hier das ,Handwerk", dort
der gute ‘Wﬂ.l langst geworden sind. Und in
- Miinchen selinzt nun (in kleineren, bescheidene-

ren D ) dem Freien Theater ein dhn-
licher Beweis, Durch systematisches Training,
Kﬁmertrdm vg allem (das sich die subven-
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tionierten Kiinstler so gerne ersparen) hat diese
Gruppe einen staunenswerten Aufschwung ge-
nommen. Mit der ,,Kahlen Sangerin“ ist ihr nun
so etwas wie ein Durchbruch gelungen: Die Kor-
persprache hat sich endgiiltig freigemacht von
Schweil und expressionistischem Pathos,
Krampf hat sich gelést und Ubermut.

Wie jedes zirkushafte Unternehmen, so hat
auch dieses seine Hauptattraktion: es ist Chri-
stine Ruckdeschel, ein Médchen, in dessen Thea-
terspiel sich Zierlichkeit und Monstrositit, Grob-
heit und Grazie wunderlich verbinden. Eben
noch machte sie mit gespitzten Lippen virtuose
Konversation, da springt sie (mit riesenhaft aus-
gestopften Waden) auf die Biihne und tanzt —
stampfend, doch auf federnden Fiien, bedroh-
lich wie ein Panzer, anmutig wie eine Ballerina.
Am schonsten sind freilich jene Momente, wo
das schwatzende, schnaubende Ungetiim einmal
innehélt, wo ihm plétzlich Trauer ins Gesicht
fallt, wo die Megédre melancholisch wird. DaB es
Christine Ruckdeschel diesmal nicht (wie noch
in der ,,Kleinbiirgerhochzeit“) gelingt, ihre Mit-
spieler (Erwin Vdlger, Wolfgang Hoppe, Hanna
Erdmann, Regula Nadler, Bernd Halla) zu Stati-
sten zu machen, ist nicht ihre Schuld, sondern
beweist das gewachsene SelbstbewufBtsein des
Ensembles.

Als das Spektakel fast vorbei war, bekamen
die Regisseure George Froscher und Kurt Bild-
stein doch noch Skrupel — es tiberfiel sie die alt-
deutsche Angst vor dem puren, bedeutungslosen
Jux. Plotzlich verspiirten sie ihr Ethos, ihre In-
terpretenpflicht, erinnerten sich wohl auch
daran, daB Ionesco die ,Kahle Singerin“ eine
»Iragodie der Sprache genannt hat. Also hing-
ten sie an den sinnfreien Spall ein tiefsinniges
Schnérkelchen an — Thema: die Kommunika-
tionslosigkeit des modernen Menschen. Die Spie-
ler saflen rund um den Tisch, saugten Hasch aus
der Zigarre und quasselten dabei in jenem
Vokabular aneinander vorbei, das die Rechts~
presse ,,Soziologen-Chinesisch* nennt. Uber der
Biihne erhob sich ein Zeigefinger, grofer als die
Leiche in ,Amédée“. = BENJAMIN HENRICHS




